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"La calidad nunca es un accidente;
siempre es el resultado de un
esfuerzo”

John Ruskin.
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FORUM: <
REGENERACION URBANA REGIONAL LIMA

El Colegio de Arquitectos del Peru - Regional Lima, viene desarrollando eventos
tales como Foros, Conversatorios, Exposiciones, etc, destinados a tratar y debatir
diversos temas que por razones propias, estan ligadas a nuestra actividad
profesional y gremial, actividades que influyen directamente en las ciudades y
en general en los diferentes centros urbanos de todo el pais con implicancias
en lavidadiaria.

Dichas actividades, nos obligan a colaborar con las politicas de Desarrollo y
Ordenamiento Urbano, aplicando diversas investigaciones y estudios destinados
a solucionar problemas locales que afectan la vida, la estabilidad y el desarrollo de
las poblacionesy su entorno directo.

Con fecha 06 de Setiembre del presente ano, en la programacién de las
actividades del Décimo Primer Aniversario de la Regional Lima, se dio término al
Férum, evento que tratd el tema: "Regeneracién Urbana” Nuevas Estrategias
para una Ciudad Viva.

Dicho evento, contd con la participacion de destacados expositores con amplia
experiencia en los temas tratados. El término “Regeneracion”, queda establecido
en la Declaracion de Toledo en el afio 2010, cuya modalidad de aplicarse, trataria
de lograr en las ciudades consolidadas como principal logro: Un Desarrollo
Urbano Sostenible en el tiempo y ser Socialmente Inclusivo.

Arq. Victor Ralil Tapia Torres
Decano Regional Lima

El crecimiento de las ciudades segun los recientes modelos de desarrollo, demandan para sus areas en
permanente deterioro la regeneraciéon de sus ambientes habituales, en las que no solo cuentan modificaciones
fisicas en lo urbano o arquitecténico, sino también la realizaciéon de un trabajo exhaustivo en aspectos sociales,
culturales, econédmicos o medio ambientales, de tal modo, reintegrar estas areas en proceso de marginacién
y franco deterioro ala vida colectiva en curso.

Es por ello que la primera exposicion, al inicio del evento para fines de una mejor comprension del tema,

menciona el expositor algunos conceptos dando a entender:

- La Ciudad como espacio publico, calificando entre otras afirmaciones la de ser un espacio politico de
formacion y expresion de voluntades colectivas.

« Asimismo, debe responder a una permanente urbanidad producto de una renovada cultura urbana, de
modo de facilitar a quienes la habitan, el encuentro miiltiple siempre enriquecedor, destinado a favorecer
la libertad, laigualdad, la fraternidad y el bienestar comun.

Se hace mencidén en esta exposicion inicial del evento, sobre el “Derecho a la Ciudad” como derecho comtin
antes que individual.

El derecho a la ciudad es el de cambiar también a la ciudad en la medida de nuestro propio cambio, lo que
implicarad cualquier futura intervenciéon, recuperando al ciudadano como actor, contando para ello el
conocimiento del medio y las relaciones afectivas que se establezcan, por lo tanto la “Regeneracion” urbana
como propuesta debe articular en el proceso de su aplicacion programada, diversas estrategias para
recuperar areas que hayan dejado de ser atractivas mediante acciones destinadas a promover no sélo
aspectos fisicos, sino también econédmicos y en particular sociales como lo venimos mencionando,
modificando condiciones que en conjunto de no renovarse, promueven su degradacion.

A continuacion, se presentaron casos de “Renovacion” y otras actividades similares de algunas areas urbanas de

la ciudad de Lima, en las cuales se dieron a conocer algunas actividades de regeneracion relevantes de caracter

social referidos a la inclusion al medio urbano circundante mediante tareas de directa participacion como se

pudo ver en:

« Conjunto Habitacional “La Muralla”, ubicada en el Centro Histdrico de la ciudad de Lima entre los afios 2003
al2008.

« Estudios de movilidad Urbana en el Distrito de San Isidro sujetos a un amplio Plan de Movilidad

« Acciones dediversaindole llevadas a cabo por el grupo denominado “Fitekantropus”.

En el curso de las exposiciones programadas se expuso un importante Proyecto de regeneracion de una extensa
zona, en la ciudad de Londres, Inglaterra denominada “Canary Wharf”, presentada con una interrogante, sobre
si el proceso seguido constituyd una regeneracidon urbana o una involuntaria segregaciéon al desarrollarse
fricciones entre los nuevos habitantes y antiguas comunidades.

Dado lo extenso y complejo del tema que dio lugar al desarrollo de este evento, fue importante al finalizar el
mismo, que se diera a conocer a los asistentes, las diferencias de propodsitos y objetivos de los diversos
programas destinados a dar ordenamiento previo a las ciudades y de este modo facilitar su sostenibilidad y
desarrollo, programas tales como “Rehabilitacidon”, “Renovacion”, “Reurbanizacion” y “Regeneracion” en
particular, todas ellas cuyos contenidos y objetivos fueron claramente explicados.

Lima, noviembre del 2016.
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>> EDITORIAL

Esta edicion de ARKINKA versa sobre dos temas que han sido centrales al interés periodistico de la
revista desde su fundacion: la importancia de los concursos de arquitectura para elegir cabalmente los
proyectos de trascendencia publica y privada, y el cultivo de nuestro ancestro arqueolégico como una obli-
gacion para propiciar la gradual afirmacion de una identidad cultural inclusiva y plural, consecuente conlos
fundamentos étnicos de nuestra nacionalidad.

Ciertamente y en esa linea, no cabe sino celebrar que los tres proyectos de importancia recientemen-
te adjudicados a traves de sendos concursos publicos hayan suscitado una acogida tan numerosa como
entusiasta. Convocados para proveer |os disefios que permitieran llevar a cabo tres obras culturales de
indudable trascendencia, los tres casos marcan un giro radical respecto a la modalidad anteriormente ob-
servada para la adjudicacion de obras de este tipo, hasta ahora casi exclusivamente dispensadas bajo me-
canismos que entrafiaban el otorgamiento arbitrario de los encargos, una practica basada en el empleo de
criterios personales, favoritismos o discernimientos carentes de fundamentos escasamente arquitecto-
nicos o urbanos.

El solo hecho de haberse incrementado timidamente la modalidad de los concursos para adjudicar im-
portantes proyectos arquitectonicos o urbanisticos constituye, de por si, un aliciente que permite avizorar
un porvenir mas expectante para el ejercicio profesional de |a arquitectura en el Per(, y para la superacion
de la lamentable mediocridad que, desde hace decadas, planea sobre la produccion de nuestros edificios
privados y publicos. Sin embargo, sibien elmero hecho de haberse adoptado esta modalidad para la adju-
dicacion de proyectos privados y publicos de importancia abre unas perspectivas halaglienas para el des-
empeno de nuestra arquitectura, la escasa experiencia acumulada dista de asegurar que habremos de lo-
grar los mejores resultados que esta practica conlleva, tal como queda demostrado constantemente en la
mayoria de los paises que vienen implantandola con conviccion y rigor, desde hace muchos afios. Porque,
en efecto, aparte del hecho fundamental de que un concurso aporta una diversidad de aproximaciones
y de ideas al ejercicio profesional de la arquitectura, brinda igualmente a sus artifices las indispensables
oportunidades para que puedan ensayar su actividad creativa y los estimula @ mantenerse al tanto de la
produccion arquitectonica global. Ello entrafia un considerable esfuerzo, lo que supondria que, de parte de
los organizadores y jurados de los concursos, tendria que procurarse una observancia muy estricta de los
procedimientos que se establezcan para la eleccion del proyecto ganador. Lamentablemente, esta condi-
cion no suele darse en nuestros incipientes concursos (y tampoco, hay que decirlo, en muchos de aquellos
internacionales destacados).

Para que un concurso responda a cabalidad a las expectativas de las entidades convocantes y de los
participantes, deben darse tres condiciones esenciales. Primeramente, debe proveerse una documenta-
cion que abarque sucinta pero integralmente toda la informacion que los competidores y el jurado requie-
ren saber de manera integra para asegurar que, tanto al tiempo de abordar las propuestas de disefio, como
de juzgarlas, sus intérpretes operen sobre las mismas premisas (salvo que hubieran proyectistas que
quieran apartarse deliberadamente de sus parametros). De alli que las expectativas formales —arquitectd-
nicas, paisajisticas o urbanas— que se formulen enlas Bases, asi como las condiciones programaticas y, en
general, todas las exigencias que se expongan en las convocatorias, deban ser debidamente ponderadas
y tenidas en cuenta por los curadores o jurados al tiempo de evaluar las propuestas. En segundo lugar, es
imprescindible que los jurados dispongan del tiempo suficiente para apreciar los proyectos. No favorece a
la decision de los jurados que se parta de revisiones superficiales de los proyectos que puedan conducir a
que valores sustanciales resulten ignorados por la escasa atencion que conlleva unarevision acelerada de
las maquetas o dibujos. A este respecto, conviene recordar la experiencia del concurso mediante el cual
Jorn Utzon gand la Opera de Sydney, cuyo proyecto fue inicialmente descartado a consecuencia de una de
aquellas eliminatorias precipitadas. El arribo retrasado de uno de los miembros del jurado exigio repasar
el proceso inicial, lo que determino la recuperacion del proyecto de Utzon, finalmente declarado ganador.

FREDERICK COOPER LLOSA
DIRECTOR
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La arquitectura visionaria del

chileno Hector Valdeées

| fallecimiento, el 30 de se-
tiembre pasado, de Heéctor
Valdés, arquitecto chileno
que tuvo, a lo largo de su destacada
vida, un desempefio notable en diver-
sos aspectos trascendentales de la
arquitectura de su pais, no solo cons-
tituye una dolorosa noticia; rememora
la amplitud de su compromiso para con
su profesion, y su talento como uno de
los profesionales mas adelantados y
modernos que tuvo Chile el siglo pa-
sado.
Nacido en Santiago de Chile en 1918,
ingreso a la Escuela de Arquitectura de

la Pontificia Universidad Catolica de
Chile en el afio 1936, recibiéndose en
1943. La calidad de la obra profesional
que realizd posteriormente, inicial-
mente como funcionario de entidades
estatales, luego personalmente vy, fi-
nalmente, como socio de los arquitec-
tos Carlos Bresciani, Fernando Castillo
y Carlos Huidobro en la oficina BVCH,
demuestra que su formacion profesio-
nal fue de muy alto nivel, lo que se con-
firma teniendo en cuenta que, ademas,
Valdés no realizo estudios de postgra-
do ni trabajo en el extranjero luego de
graduarse en Chile.

Hector Valdés a laizquierda de la foto.
Fuente: Arquitectura UC.

Sus obras principales son las rea-
lizadas en BVCH, especialmente el
Agrupamiento de Viviendas Los Por-
tales en Santiago, en 1966, conjunta-
mente con Carlos Bresciani, Fernando
Castillo y Carlos Garcia Huidobro. Este
proyecto, uno de los mas destacados
de la arquitectura influida por el Mo-
vimiento Moderno en Ameérica Lati-
na, demuestra su rigor profesional y
social y su inteligente adhesion a la
mejor arquitectura de su tiempo. Aun-
que aquejado del desgaste propio de
las unidades de vivienda econdmica
realizadas en torno a los afios 50 en
aquellos paises latinoamericanos en
los que escasos pufiados de arquitec-
tos intentaron aplicar nuevos principios
sociales y técnicos a una concepcion
residencial inspirada, esencialmente,
en la consecucion de calidades arqui-
tectonicas y urbanas que promovieran
una mejor calidad de vida a los inmi-
grantes que, crecientemente, fluian del
campo a las ciudades, los diecinueve
bloques que conforman el conjunto Los
Portales aun portan ejemplarmente los
valores que inspiraron su disefio, esen-
cialmente la sustitucion de la tradicio-
nal tipologia de las casas individuales,
por multifamiliares de baja altura y alta
densidad, y su insercion dentro de un
marco paisajistico que, preservando
los espacios abiertos arbolados que
conformaban el terreno, produjo un
sentido comunitario de claro signo ve-
cinal. Estas premisas fueron, ademas,
sometidas a una arquitectura de noble
sentido moderno, mediante tramas
geomeétricas que conjugan formal-
mente la composicién de sus fachadas
y de sus puentes y senderos elevados.

Asimismo, las torres Tajamar, igual-
mente en Santiago, enlaquelamasalta
tiene veintiocho pisos, dan cuenta de
una categoria equivalente en el campo
urbanistico. Estan agrupadas dentro




de apretado espacio de una hectarea.
El planteamiento del conjunto, ideado
por el arquitecto Luis Prieto Vidal, se
asemeja al del conjunto de las cuatro
torres disefiadas por el arquitecto pe-
ruano Enrique Ciriani en el conjunto
residencial San Felipe en Lima, en tanto
conforman, igualmente, una plaza cen-
tral que da un comun sentido de calidad
urbana a ambos conjuntos.

Honrado en 1979 con el Premio Na-
cional de Arquitectura que dispensa el
Colegio de Arquitectos de Chile, indis-
cutiblemente, Valdés encarno aquella
opcion que se dio en Ameérica del Sur a
mediados del siglo pasado para orien-
tar la arquitectura de vivienda y la for-
macion de la ciudad moderna por una
senda que, de haberse perseverado, | Torresde Tajamar, Santiago de Chile.
probablemente nos hubiera evitado la Fuente: miraciudad.wordpress.com
situacion critica en la que se encuen-
tran la mayoria de las metropolis con-
tinentales. b

Unidad Vecinal Portales, Santiago de Chile, 1964. Carlos Bresciani, Héctor Valdés, Fernando Castillo y Carlos Garcia Huidobro.
Fuente: Arquitectura UC.
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Una leccion de sensibilidad e
inteligencia

Presentacion del arquitecto chileno Fernando Pérez Oyarzun en la FAU de la PUCP

el pasado mes de setiembre

harlar o escuchar al arqui-

tecto y academico chileno

Fernando Pérez Oyarzun en
una presentacion nos hace dificil reali-
zar que estamos ante un colega latino-
americano. Poseedor de una erudicion
tan humilde como vasta y sensata,
y de una personalidad tan generosa
como carente de dobleces y comple-
jos, asi como de una apasionado culto
hacia su oficio, Pérez Oyarzun reivin-
dica para un oficio tan vital, complejo
y rico como el nuestro, sus originales
fundamentos, trasladandolos con una
sorprendente lucidez y una naturali-
dad que usualmente solo profesan los
genuinamente inteligentes y decentes,
a nuestras atribuladas circunstancias.
Indiscutiblemente, el espiritu huma-
nistico y la versacion profesional que
derrochan sus ensayos, proyectos y
charlas denotan la persistencia de un
empefio formativo y creativo que se

Fernando Pérez Oyarzun.
Fuente: agenciadenoticias.unal.edu.com

traduce, incluso, en su aspecto jovial y
entusiasta.

Pues bien, todos estos rasgos aflo-
raron para el deleite de la concurrencia
que acudio a las dos ponencias y a la
charla que pronuncio a fines de se-
tiembre pasado en la Facultad de Ar-
quitectura y Urbanismo de la Pontificia
Universidad Catolica, gracias a la feliz
iniciativa del Centro de Investigacion
de la Arquitectura y la Ciudad del De-
partamento de Arquitectura de dicha
universidad. Convocado como parte
de una afortunadamente persistente
practica iniciada casi desde su funda-
cion para establecer vinculos de in-
tercambio académicos en diversas las
areas de investigacion que el Depar-
tamento se haya empefiado en pro-
piciar, Pérez Oyarzun expuso en dos
memorables sesiones algunos de los
principales fundamentos teoricos de la
arquitecturarealizada en Chile entre los

siglos XIX y XX, empleando un estilo
coloquial y expuesto con una deliciosa
correccion.

Expuso con una erudicion y perte-
nencia muy lucidas, los origenes deci-
momonicos santiaguinos de la teoria
y el ejercicio profesional del notable
arquitecto francés Claude Francois
Brunet de Baines. Sustentada en ima-
genes de una elocuencia inteligen-
temente hilvanada, prosiguio, luego,
a exponer la obra de Ricardo Larrain
Bravo, realizada en torno a la transicion
entre los siglos XIX y XX, destacando
la indudable influencia beauxartiana
que acarreo su obra. Concluyo con una
muy documentada y rigurosa exposi-
cion de las ideas y la obra de Roberto
Davila Carson, un recorrido sumamen-
te interesante a través de los proyectos
de un arquitecto originario de Austria,
y que, instalado inicialmente en Chile
al albor de la Primera Guerra Mundial,
entablo primero un interés apasionado
por la arquitectura colonial chilena, para
luego, al cabo de una estadia fructifera
en Paris, donde trabajo en el estudio de
Le Corbusier, y luego en Viena, en el de
Peter Behrens, adquirié un sentido de
la modernidad que trasladaria exitosa-
mente a Chile a comienzo de los afios
cuarenta.

Pérez Oyarzun desplego su exposi-
cién con una equilibrada dosis de eru-
dicion y de vinculacion apasionada con
los origenes de la arquitectura santia-
guina. Dejo sentado, asi, laimportancia
de empefarnos en una lectura conco-
mitante de lo construido en Santiago
y Lima al cabo del periodo colonial, un
desafio que, ciertamente, deja en ma-
nos peruanas, la cobertura equivalente
de su exposicion.

.5
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Por MARC SAMANIEGO

LOS RETOS DE LOS PANAMERICANOS
Y DE SULEGADO URBANISTICO

Revisando la experiencia de los Juegos
Olimpicos de Barcelona '92

Entrevista a Luis Calvet™*

*LUIS CALVET MULLERAS

Doctor Arquitecto - Escuela de Arquitectura de Barcelona (ET-
SAB - UPC). Master of Architecture in Advanced Studies - Mas-
sachusetts Institute of Technology (MIT), Boston. Profesor del
Departamento de Urbanismo y Ordenacion del Territorio de la
Escuela de Arquitectura de Barcelona entre 1978 y 2001, Direc-
tor de Proyectos, Ordenacion y Gestion del Nuevo Suelo Central
en el Ayuntamiento de Barcelona en el periodo preolimpico 1987
a1991. Comisionado de Urbanismo y Vivienda del Ayuntamiento
de Rubi, Barcelona, entre 2004 y 2010. Mencién Honorifica en
los Premios Nacionales de Urbanismo 1983y 1987.
Actualmente afincado en Lima, ha trabajado como Consultor, en
diversos temas urbanisticos, para entidades publicas como el
IMP y la Municipalidad de Lima. En 2014 fue profesor del Taller
IX enla facultad de Arquitectura de la UPC. Ha participado como
panelista y conferenciante en diversos congresos y debates so-
bre temas de urbanismo en Lima. Realiza proyectos de arquitec-
turay disefio urbano para diferentes empresas privadas.

Las dreas de nueva centralidad se formularon como
un gran proyecto de reconversion urbana de la ciudad,
através dela articulacion de las areas intersticiales
que podian abrir procesos de mayor alcance parala
ciudad. Las cuatro areas olimpicas -Villa Olimpica,
Anillo Olimpico, Valle Hebron y Diagonal- se integraron
como parte de esta idea, posibilitando la ejecucion

de complejas actuaciones urbanisticas, en un breve
espacio de tiempo.

Marc Samaniego: Los grandes
eventos deportivos son los espacios
de competencia y reconocimiento
nacional mas relevantes en tiempos
de globalizacion. La representatividad
puede entenderse en términos sim-
bolicos para los paises participantes
y contendientes, pero para el pais y,
especificamente, para la ciudad anfi-
triona, es, ademas, una responsabili-
dad mayor en términos economicos y,
a su vez, una oportunidad para desa-
rrollar areas urbanas estratégicas que
trascienden el evento, produciendo un
legado para la ciudad. ¢ Cémo puede un
evento de gran envergadura impulsar

transformaciones en la ciudad dejando
un potencial legado a futuro?

Luis Calvet: El legado de un even-
to de esta naturaleza para una ciudad
puede tener diferentes connotaciones,
ya que supone una gran oportunidad
para concentrar esfuerzos, recursos e
inversiones en la formacion de atletas,
la construccion de nuevas infraestruc-
turas, instalaciones y equipamientos,
en un corto espacio de tiempo. Por
tanto su impacto puede transcender
en muchos de los ambitos sociales,
deportivos, economicos y, por su-
puesto, urbanisticos.




Desde un punto de vista urbanisti-
co, el termino "legado” debe analizarse
a partir de las mejoras o transforma-
ciones urbanas que el "“Proyecto Olim-
pico” puede generar en la ciudad y que
acciones pueden tener mayor o menor
impacto o transcendencia a futuro,
mas alla del acontecimiento deportivo.

Los Juegos Panamericanos, las
Olimpiadas y los eventos de caracter
internacional son una ocasion unica
para la ciudad anfitriona y deben ser
aprovechados, asegurando que las
Sedes deportivas, la Villa y las infraes-
tructuras de comunicacion y transpor-
te que deberan interrelacionarlas, van
a ser planificadas con vision de futuro,
evaluando previamente los efectos ur-
banisticos que van a tener en las dife-
rentes areas de la ciudad y en el siste-
ma urbano en general.

En este sentido, es importante que
la estrategia del “proyecto deporti-
vo'' sea formulada a "escala urbana’,
que responda a unos objetivos claros
y consecuentes con los planes urba-
nisticos que miran hacia el futuro de
la ciudad o si las actuaciones pueden
también servir de detonante para ini-
ciar nuevos procesos de recualificacion
urbana.

Ciudades como Barcelona o Lon-
dres elaboraron estrategias muy in-
teresantes para impulsar procesos de
renovacion urbana que figuraban en-
tre sus objetivos prioritarios. Supieron
aprovechar bien la oportunidad y ca-
nalizaron los esfuerzos e inversiones
en proyectos que, por su elevado coste
y complejidad, dificilmente se habrian
podido ejecutar en tan breve plazo.
En Barcelona la estrategia se planteo
Como un gran proyecto de reconver-
sion urbana a partir de la articulacion
de diferentes areas intersticiales va-
cias o la transformacion de fragmen-
tos de ciudad que podian impulsar
procesos de mayor alcance como es
el caso de la Villa Olimpica, ubicada en
una antigua zona industrial obsoleta,
que abrio la ciudad al mar. En Londres,
larecuperacion del “East Side", antiguo
sector industrial muy degradado, con
laimplantacion del Parque Olimpico y la
construccion de grandes equipamien-
tos, también ha marcado un antes y un
después en la ciudad.

Marc Samaniego: En un evento
deportivo de escala internacional se
diferencian entonces, tres tipos de in-
fraestructura. Por un lado las exclusi-
vamente deportivas, qué podran tener
luego también usos culturales y de en-
tretenimiento; la referida a la Villa re-
sidencial, que generara nueva vivien-
da con equipamiento; y, por ultimo, la
nueva infraestructura de transporte
qué mejoraria las conexiones hacia las
areas intervenidas. ;Qué considera-
ciones urbanisticas deben tomarse en
cuenta en la propuesta de estos tipos
deinfraestructura?

Luis Calvet: En términos generales,
creo que la planificacion y la comunica-
cién son dos herramientas imprescin-
dibles para dar respuesta al reto que
supone conjugar los aspectos deporti-
vos y los urbanisticos en un solo marco
de actuacion.

Las instalaciones deportivas deben
responder a consideraciones arqui-
tectonicas, funcionales y urbanisticas.
Su distribucion en la ciudad depende-
ra de las instalaciones que ya existen
y su adecuacion para el evento. En
ocasiones puede ser una oportuni-
dad para modernizar las instalaciones
existentes y aumentar su capacidad,
diversificando asi las posibilidades de
uso después de los juegos. En este
sentido, se hace cada dia mas rele-
vante que las instalaciones deportivas
tengan un diseno que flexibilice su uso,
como forma de garantizar el elevado
coste de mantenimiento que tendran
a futuro. El reciclaje de materiales o la
posibilidad de que ciertas instalacio-
nes puedan ser desmontadas y reu-
tilizadas, son aspectos que cada dia
cobraran mayor protagonismo, por
razones medio ambientales y econo-
micas.

Volviendo sobre el tema urbanisti-
o, la ubicacion de las sedes es una de
las decisiones mas comprometidas y
complejas desde el punto de vista de
la conectividad y la accesibilidad. Por
una parte, el binomio distancia-tiempo
para la conexion entre las sedes y la
Villa residencial es fundamental para el
funcionamiento del evento deportivo.
La accesibilidad por transporte publico
y la complejidad de desplazamientos
gue exige la logistica del evento son

El Anillo Olimpico preside la ciudad desde lo alto de la
montafa de Montjuic, recuperada como gran parque
metropolitano equipado. El proyecto completa los
accesos Y la urbanizacion alamontafia, iniciados con
motivo de la Exposicion Universal de 1929, y abre la
ciudad hacia poniente.

Estado de los terrenos que fueron ocupados por la Villa
Olimpica, en una operacion urbanistica sin precedentes
enla ciudad de Barcelona, en los Ultimos 80 afios. La
barrera generada por importantes infraestructuras
ferroviarias todavia en funcionamiento, un suelo
ocupado por antiguas fabricas y la presencia a cielo
abierto de grandes infraestructuras de saneamiento de
la ciudad que debian ser reestructuradas, dificultaron,
durante afios, la apertura de la ciudad al mar.

igualmente variables fundamentales a
tener en cuenta.

La necesidad de implementar im-
portantes obras de infraestructura vial
y de transporte publico es una cons-
tante en todas las ciudades que deben
organizar este tipo de eventos multitu-
dinarios y la principal razén que explica
porgué las inversiones en infraestruc-
turas (vialidad, transporte, energia, te-
lecomunicaciones, saneamiento, etc.)
es generalmente muy superior a las
destinadas a la construccion de insta-
laciones deportivas.
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La Villa Olimpica se proyecta como un nuevo sector residencial con servicios, comercio y equipamientos. La operacion
urbanistica se completa con el proyecto de grandes infraestructuras urbanas que se prolongan alo largo de la costa:
nuevas playas, paseo maritimo, cinturén viario deprimido y avenida litoral. El trazado de calles da continuidad ala
trama Cerda, en sentido montafia-mar, prolongando las calles hasta el frente maritimo. El desarrollo se completa

con el Puerto Olimpico y dos torres singulares, que definen el nuevo Skyline de Barcelona. El uso de hotel, oficinas y
comercio aportan desde su origen, actividad y centralidad al lugar.

La Villa es quizas el proyecto que
plantea el mayor reto, especialmen-
te por el compromiso urbanistico que
representa la construccion de un teji-
do residencial de casi 2.000 viviendas,
que despues de los juegos tendra una
capacidad para mas de 9.000 habitan-
tes. Por esta razon, es también el pro-
yecto que plantea un mayor potencial
en términos de ciudad, ya que esimpo-
sible pensar en tal cantidad de vivien-
das sin incorporar en su planificacion
los parques, espacios libres, equipa-
mientos y usos complementarios que
la nueva poblacion necesitara de inme-
diato. La Villa, por sutamafio y comple-
jidad, es sin duda un proyecto de gran
escala que debe ser integrado en la
ciudad. Debe responder a una buena
planificacion, no solo en su disefio ur-
bano y en la arquitectura de sus edifi-
cios, sino también en la gestion de su
uso transitorio y posterior proceso de
ocupacion por residentes permanen-
tes. Las consideraciones al respecto
son multiples, tanto en lo que respecta
a los aspectos de proyecto como a los
financieros y de gestion.

Quisiera, sin embargo, apuntar dos
principios que considero esenciales:
1) Evitar la construccion de un modelo
residencial aislado, sin los ingredien-
tes urbanos basicos (equipamientos,
parques, servicios, etc.), ya que co-
rre el peligro de tener un mal reciclaje
y puede llegar a transformarse en un
“gueto’; y 2) Proyectar la Villa como un
auténtico fragmento de ciudad, con los
elementos que garanticen su insercion
enla estructura urbanay en el entorno.

La Villa Olimpica de Barcelona fue
el proyecto mas representativo del lla-
mado "“Modelo Barcelona", no solo por
su formula de gestion y financiacion
publico-privada, sino porque supu-
so un cambio radical en la estrategia
urbanistica de la ciudad en relacion al
Proyecto Olimpico.

Enelcaso de Barcelona,la Villa Olim-
pica fue el proyecto mas representativo
del llamado “modelo Barcelona”, que
propuso un cambio total de orientacion
en los proyectos olimpicos, al vincular-
lo a un gran proyecto de recualificacion
urbana. La Villa Olimpica se utilizo para
conseguir un gran objetivo urbanisti-

> La Villa Olimpica
de Barcelona fue

el proyecto mas
representativo del
llamado “"Modelo
Barcelona",

no solo por su
formula de gestion
y financiacion
publico-privada,
SN0 porque supuso
un cambio radical
en la estrategia
urbanisticadela
ciudad enrelacion al
Proyecto Olimpico.

El proceso de construccion de la Villa Olimpica requirid
un gran esfuerzo de coordinacion para desarrollar,
simultaneamente, un proyecto urbano de gran tamafio
y la construccion de enormes infraestructuras viarias,
ferroviarias y de saneamiento. La incorporacion del
capital y lainiciativa privada en el desarrollo urbanistico
e inmobiliario, junto con el sector publico, fueron el
fundamento del éxito del que, posteriormente, se ha
denominado “el modelo Barcelona™.



infraestructuras que conecta la ciudad con el mar, y que dard paso al mayor proceso de renovacion urbana de la ciudad

hacia levante.
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Imagen esquematica de la ordenacion del sector levante de la ciudad y de los diferentes proyectos que se sucedieron,
en afos posteriores, a partir del impacto producido por la construccion de la Villa Olimpica, que generd un gran impulso
urbanistico y econdmico para la ciudad. Entre los proyectos, cabe destacar la continuidad de la Diagonal hasta el mar,
la consolidacion de todo el frente maritimo, las infraestructuras del Forum de las Culturas de 2004 y, finalmente, la
reconversion del antiguo tejido industrial del Poblenou en una innovadora area residencial, terciaria y productiva.

co de la ciudad: “abrir su relacion con
el mar", cuya realizacion habia topado
siempre con grandes dificultades, téc-
nicas, econémica y de gestion, debido
a la presencia de importantes infraes-
tructuras, ferroviarias y de saneamien-
to, que deberian ser desmanteladas, y
por la resistencia que ejercian antiguas
industrias privadas, aunque a media-
dos de los 80 muchas de ellas ya eran
obsoletas. El legado de la Villa Olimpica
es innegable. No solo genero un nue-

vo fragmento de ciudad, con grandes
atributos urbanos, sino que supuso un
gran impulso para la renovacion urbana
gue posteriormente se desarrolld, re-
generando antiguas areas industriales
obsoletas y estructurando la relacion
dellevante de la ciudad con el mar.

En cuanto a los proyectos de in-
fraestructuras y sistemas de transpor-
te, mas alld de garantizar el correcto
funcionamiento del evento deportivo,
es esencial que sean sostenibles a fu-

turo. Las grandes inversiones, que ge-
neralmente se requieren en este tipo
de eventos, son una excelente opor-
tunidad para que la ciudad mejore y
complete las grandes infraestructuras
de movilidad y sistemas de transporte
de que ya dispone. En el caso de Bar-
celona, la sintonia entre la construc-
cion de nuevas infraestructuras para
la ciudad y el Proyecto Olimpico fue
especialmente relevante. Se completo
un gran “anillo viario”, de mas de 25
kilometros, que eraimprescindible para
descongestionar del trafico el centro
urbano y conectar mejor los barrios
periféricos con el resto de la ciudad.
Este anillo debia, a su vez, conectar
entre si las diferentes sedes olimpicas,
cuya accesibilidad quedo plenamente
garantizada durante los juegos. Tam-
bién se extendieron las lineas de me-
tro que alimentaban la accesibilidad
a los emplazamientos olimpicos y se
hizo una profunda renovacion de las
infraestructuras de saneamiento y co-
municacion.

Marc Samaniego: Efectivamen-
te Barcelona fue sede de los Juegos
Olimpicos 1992 marcando un hito
mundial en laregeneracion urbanistico
que comentas. La ciudad se transfor-
mo y se ubico asi, entre las mas atrac-
tivas del mundo. El barrio de Poblenou,
los espacios publicos de Montjuic y el
nuevo frente maritimo son testigos de
ello. Seria ingenuo pensar qué estas
transformaciones urbanas se proyec-
taron exclusivamente a partir de las
Olimpiadas. En ese sentido. ;Cuales
eran los antecedentes en el planea-
miento urbano de Barcelona en los
ochentas? y ¢ Cuales fueron las claves
urbanisticas o politicas para que la ciu-
dad aprovechara positivamente la rea-
lizacién del evento?

Luis Calvet: Efectivamente, Barce-
lona se ha destacado historicamente
por su tradicion urbanistica y porque
ya anteriormente habia sabido apro-
vechar los grandes eventos interna-
cionales para transformar y mejorar
la ciudad. Asi como Lima construyo,
con motivo de la Exposicion Univer-
sal 1887, un importante parque extra-
muros que articuld el crecimiento de
la ciudad, después del derribo de las
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murallas; Barcelona también habia ex-
perimentado el impulso de las exposi-
ciones universales en la transforma-
cionurbanay enla solucion de grandes
problemas estructurales de la ciudad.
En 1888 con el derribo de la fortaleza
militar de la “Ciudadela” que se con-
virtio en un gran parque urbano y, mas
adelante, en 1929 con la urbanizacion
de la montafia de Montjuic y la apertura
de la ciudad hacia poniente. Sin embar-
g0, los antecedentes mas directamente
vinculados al proyecto para la candida-
tura olimpica y posterior nominacion
de Barcelona en 1986, deben situarse
en dos momentos clave del nuevo sis-
tema politico que supuso la Constitu-
cion de 1978 y la aparicion de los pri-
meros ayuntamientos democraticos, a
principios de los afos 80.

A principios de los 80, Barcelona
sento las bases de un nuevo urbanis-
mo con la politica de intervenciones
de recualificacion urbana disefiada por
el arquitecto Oriol Bohigas. A esta pri-
mera etapa de cambios le sucedio otro
gran impulso de “Planes y Proyectos”
de mejora urbana y nuevos plantea-
mientos urbanisticos para la ciudad,
que el arquitecto Joan Busquets orien-
t6 desde la Direccion de Urbanismo del
Ayuntamiento de Barcelona, que se

prolongaria hasta principios de
los afios 90. Entre 1980 y 1986,
cuando se produjo la nomina-
cion, Barcelona habia desarro-
llado yalas principales bases del
planeamiento urbanistico que la
ciudad debia seguir estructurar
los procesos de modernizacion
y mejora urbana que tanto ne-
cesitaba. La candidatura de los
Juegos Olimpicos supuso, ante
todo, la ratificacion de estas
ideas que, como se ha dicho en
numerosas ocasiones, sin las
Olimpiadas también se habrian
desarrollado, pero con plazos
mucho mas dilatados y otras
formas de financiacion.

En cuanto a las claves urba-
nisticas y politicas que hicieron
que la ciudad aprovechara tan
positivamente las Olimpiadas
del 92, podriamos citar varias.
En el plano politico, se debe re-

R

conocer el liderazgo indiscutible
que tuvo el alcalde de Barcelona
Pascual Maragall, que recogio el
testigo de su antecesor Narcis
Serra. En el ambito técnico debe
subrayarse la extraordinaria
coordinacion entre las diferentes
organizaciones municipales y
los mecanismos especiales que
la propia ciudad creo para impul-
sar las realizaciones de los Pro-
yectos. Principalmente, el Ins-
tituto Municipal de Promocion
Urbanistica (IMPU) al frente del
cual estuvo el arquitecto Jose
Antonio Acebillo. También habria
que mencionar la coordinacion
institucional y la financiacion
extraordinaria de las diferentes
administraciones Municipal, Au-
tonomica y Nacional.

Marc Samaniego: Lima orga-
nizara los Juegos Panamerica-



nos en el 2019, sin embargo, la
incertidumbre sobre la gestion
de los proyectos ha llevado in-
cluso a cuestionar la conve-
niencia de organizarlos. En caso
de no ceder la posta a otra ciu-
dad, ¢ cudles serian los principa-
les retos de nuestra ciudad para
cumplir con las expectativas
para este evento y sobre todo
para dejar un legado?

Luis Calvet: Por lo visto has-
ta el momento, es indiscutible
qgue ahora el principal reto son
los plazos, incluso mas alla de la
discusion sobre la conveniencia
de uno u otro modelo de ac-
tuacién sobre la ciudad. "Ya no
hay marcha atras”. Los empla-
zamientos para las diferentes
sedes estan ya decididos, en su
mayoria, aligual que la ubicacion
de la Villa Olimpica, en el distrito
de Villa el Salvador. Como ya se

ha dicho, ahora lo que toca es
hacer los proyectos y ejecutar—
los, aunque hubiera sido desea-
ble, es tarde para la revision del
modelo planteado y el estudio
de otras alternativas, las deci-
siones fundamentales ya estan
tomadas.

A estas alturas, lo mas cons-
tructivo que puedo pensar es
gue los proyectos se disefien
con la maxima calidad técnica y
la mejor integracion urbana po-
sible, en cada uno de los empla-
zamientos. Enrelacion alas nue-
vas infraestructuras viarias y de
transporte, deberian cuidarse
dos aspectos fundamentales: 1)
Ser muy selectivo en las inver-
siones que se hagan, primando
principalmente aquellas que,
ademas de garantizar el funcio-
namiento del evento, produzcan
el mejor impacto en la ciudad a

Vista de la periferia norte de Barcelona, antes y después de la construccion del Cinturén de Ronda y
la Via Julia. El disefio y la calidad de la urbanizacion de las nuevas infraestructuras viarias fueron un
gran paso para la mejora e integracion urbana de los barrios mas deficitarios.

largo plazo, como por ejemplo para es-
tructurar la conectividad del transporte
publico hacia el sur de la ciudad, donde
se plantea la construccion de la Villa Pa-
namericana, y aprovechar la ocasion,
para impulsar los Planes de Transporte
que la ciudad ha venido planificando en
los ultimos afios; y 2) Determinar cuida-
dosamente cuales han de ser las actua-
ciones prioritarias, en materia vial, para
garantizar la accesibilidad a las diferen-
tes sedes y su conectividad con la Villa
residencial.

En materia de urbanizacion del es-
pacio publico, pienso que cada uno de
los proyectos deberia incluir un presu-
puesto de inversion complementario,
gue garantice una correcta urbanizacion
del entorno. La accesibilidad peatonal,
las veredas, el mobiliario urbano mo-
derno, el alumbrado, la sefalizacion, etc.
son también aspectos muy importantes
relacionados con la calidad urbana y la
imagen de la ciudad, que no se deberian
obviar.

En el caso de la Villa Panamericana, a
parte de su cuestionable ubicacion, de-
beria cuidarse el aislamiento del com-
plejo inmobiliario de alta densidad que
se va a producir, a menos que se tomen
otras medidas urbanisticas para corre-
girlo. Existen grandes terrenos vacan-
tes o sin consolidar en el entorno lo que
ha de permitir estructurar una ordena-
cion general de toda el area circundan-
te, que garantice la aparicion de otros
servicios y actividades no residenciales
inherentes al concepto de ciudad. Equi-
pamientos publicos, parques y espacios
verdes, y usos comerciales y terciarios
deben ser parte del desarrollo urbanis-
tico para que el proyecto no se transfor-
me en un "‘gueto’ mono funcional.

La tarea no es facil puesto que la ubi-
cacion y el entorno no ofrecen puntos
de "anclaje urbano” claros, ni siquiera
para un proyecto de corte exclusiva-
mente inmobiliario diversificado. Solo
gueda pensar que la reaccion al aisla-
miento genere ideas y voluntades para
estructurar un “Proyecto Urbano" com-
plejo que aporte nuevos ingredientes de
uso y actividad que le den "urbanidad y
centralidad” en la inmensa periferia del
sur de Lima. Es deseable que los es-
fuerzos se orienten en esta direccion.
Aun se esta a tiempo...
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*JOSE GARCIA CALDERON

Arquitecto graduado de la Facultad de Arquitectura, Urbanismo
y Artes de la Universidad Nacional de Ingenieria (UNI), con es-
tudios de Maestria en Arquitectura en dicha casa de estudios,
y Gestion de Proyectos para el Desarrollo en la Universidad de
Turin. Ha sido consultor de entidades publicas como Servicios
de Parques de Lima (SERPAR), donde dirigio el programa de
inversiones 2011-2014, que comprende la creacién y mejora-
miento de espacios publicos y equipamientos metropolitanos;
el Instituto Metropolitano de Planificacion (IMP), donde dirigio
laformulacion del Plan Metropolitano de Desarrollo Urbano para
Limay Callao al 2035 (PLAM2035); y PRODUCE, donde asesora
al Programa Nacional de Diversificacion Productiva para la crea-
cion y desarrollo de infraestructua productiva a nivel nacional.
Ha sido profesor de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas (UPC), en asignaturas de urba-
nismo y disefio arquitectonico y, actualmente, en la Facultad de
Arquitectura, Urbanismo y Artes de la UNI, en el seminario Ciu-
dad de Lima. Es socio del estudio URBES, establecido en Lima,
Pert, y especializado en el desarrollo de proyectos urbanos y
arquitectonicos.

Por

LIMADE CARAALOS

PANAMERICANOS

RETROSPECTIVA DE LA PROPUESTA DEL
PLAM2035 ANTE EL ESCENARIO ACTUAL

ima fue elegida como sede

para los Juegos Panamerica-

nos del afio 2019 en octubre
de 2013, coincidiendo con el inicio de
la elaboracion del Plan Metropolita-
no de Desarrollo Urbano de Lima y
Callao PLAM2035. La Municipalidad
Metropolitana de Lima formo parte
del grupo de entidades promotoras
de la postulacion (de manera conjun-
ta con IPD, MINEDU y COP) y, debido
a las implicancias que puede llegar a
tener la realizacion de un evento de
estas caracteristicas para el desarro-

Propuesta para la villa de atletas en el cuartel Hoyés Rubio, Rimac.—
Fuente: PLAM2035.

llo urbano de la metropoli, se decidio
incluir un proyecto especial dentro del
PLAM2035 para contribuir a la formu-
lacion del plan maestro general, a cargo
del Comité Organizador de los Juegos
Panamericanos de 2019 (COPAL). Para
el desarrollo de la propuesta, se conto
con la colaboracion de Barcelona Re-
gional, agencia publica de planeamien-
to estratégico, urbanismo e infraes-
tructuras, liderada por el Ayuntamiento
de Barcelona, la misma que fue creada
en 1993 sobre la base de la experiencia
acumulada en la transformacion urba-




na de la ciudad de Barcelona, con moti-
vo de los Juegos Olimpicos de 1992.

En una metropoli como Lima, que
acumula retrasos significativos en
implementacion de reformas, altos
déficits de infraestructura, escasos
recursos y limitados instrumentos de
gestion urbana, era necesario incor-
porar un enfoque estratégico en el de-
sarrollo de la propuesta que responda
a todas estas condicionantes. Se iden-
tificd un conjunto de emplazamientos,
valorando una serie de parametros
como su adaptabilidad funcional, su-

perficie, accesibilidad con transporte
publico, distancia entre instalaciones,
entre otros aspectos. Asimismo, te-
niendo en consideracion el caracter ex-
cepcional de lainversion prevista a eje-
cutarse, se busco que esta se aplicara
en areas deterioradas de la metropoli,
gue poseyeran un potencial de desa-
rrollo desaprovechado, factibles de ser
reactivadas a partir de la insercion de
proyectos catalizadores que contribu-
yan a revertir las tendencias negativas
que, actualmente, las afectan.
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El area central metropolitana posee
una serie de barrios o sectores que
cuentan con las caracteristicas ante-
riormente descritas. Asimismo, por la
configuracion de la estructura urbana
de la metropoli, los principales flujos
y sistemas de movilidad existentes
convergen con mayor intensidad a las
areas centrales metropolitanas. El rio
Rimac, que recorre a la metrépoli de

. Parque Panamericano

. Industrial avenida Universitaria

. Industria avenida Argentina

. FabricaRex

. Cuartel Hoyos Rubio

. Matalurgica Peruana S.A.

. C/Julian Pifieiro

. Plantas Backus y Lindley
Oratorio Salesiano y colegio C.P.P.S.

. Cuartel Bardones
Hospital V. Larco Herrera

. Parque Zonal Huayna Capac

. Parque Hudscar

. Solar C./ Pizarro
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@ POSIBLES UBICACIONES VILLA PANAMERICANA
ESCENARIOS COMPETENCIA PANAMERICANA

este a oeste, es también un elemento
determinante del area central. El nivel
de deterioro que presenta en la actua-
lidad no resta su potencial como gran
eje estructurador metropolitano, mas
alla de la funcion de eje de transporte a
la que se le ha querido relegar enlas ul-
timas décadas. Su recuperacion puede
tomar unimpulso significativo araiz de
la realizacion de los Juegos Panameri-

] 9

@

Andlisis de los posibles emplazamientos de la Villa Panamericana. Fuente: PLAM2035.

Enlaforma como se haido desarrollando la ocupacion del entorno del rio, encontramos zonas residenciales de dificil acceso y en zonas de riesgo. Un rio puede generar muchos

Canos y, para eso, se propuso desarro-
llar una gestion ordenada de unared de
objetivos articulados por una serie de
estrategias: mejorar la calidad ambien-
tal del rio, estructurar corredores ver-
des, definir las puertas al rio, confor-
mar sus fachadas urbanas, construir
su nuevo paisaje y reconfigurar la capa
de turismo.

° A _ et

- —

beneficios; sin embargo, un rio en mal estado de conservacion es, también, fuente de problemas, contaminacion y marginalidad.

Fuente: PLAM2035.
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CORREDORES VERDES

CONEXIONES ENTRE LOS ELEMENTOS
GEOGRAFICOS ESTRUCTURALES:
RIOS/COSTA/OROGRAFIA

CONECTIVIDAD LONGITUDINAL

g

CONEXIONES CON
PUNTOS DE INTERES
PATRIMONIAL Y DE
VISTAS PANORAMICAS

b

CONEXIONES CON

PUNTOS DE INTERES
PATRIMONIAL Y DE

| VISTASPANORAMICAS
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B
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La estrategia de Corredores Verdes, estructurados a partir del rio Rimac, permite unir los centros histéricos y las zonas verdes de toda la ciudad.

Fuente: PLAM2035.

> Los Juegos
Panamericanos,
ComMo evento, pueden
constituirse en e
impulso catalizador
decisivo parala
recuperacion delrio
Rimacy el Centro
Historico.

Los Juegos Panamericanos, como
evento, pueden constituirse en el im-
pulso catalizador decisivo para la re-
cuperacion del rio Rimac y el Centro
Historico. Esta reaccion debiera con-
centrarse con mayor intensidad a lo
largo del rio, desde la Atarjea hasta el
nudo de Caquetd, tratandose del nodo
catalizador del Centro Historico-Ri-
mac. Actualmente, la zona se encuen-
tra sujeta a transformaciones a partir
de la confluencia de algunos proyectos
como la Via Parque Rimac (a pesar de
la cuestionable anulacion de la recupe-
racion de la isla Cantagallo), asi como
algunas propuestas de regeneracion
urbana en la zona del Rimac, que po-
drian permitir esponjar y rehabilitar
zonas como Backus y Lindley, los es-
tancos de la sal, el entorno de la plaza
de Acho, etc.

Luego de evaluar catorce alterna-
tivas para las instalaciones principa-
les, se opto por aquella que permitiera
implementar con mayor contundencia
la estrategia para la recuperacion del

rio Rimac y su entorno, con la villa de
atletas en el cuartel Hoyos Rubio, al
final de la avenida Caqueta y la villa de
periodistas y jueces en la zona de los
estancos, Lindley y entornos de Acho.
De este modo, las operaciones de re-
generacion no se concentran en un
unico emplazamiento y, por el contra-
rio, afectan a todo el nodo catalizador
del proyecto.

En un terreno de mas de 12 hecta-
reas del cuartel Hoyos Rubio, se plan-
ted un arearesidencial de mas de 2000
unidades de vivienda, complementada
con usos comerciales y de servicios,
bajo una configuracion de nuevo barrio
abierto, con usos mixtos y factible de
ser asumido por la inversion inmobilia-
ria privada. Las estimaciones de cos-
tos iniciales arrojaban un valor de 600
dolares por m?, factible de ser asumido
por el mercado inmobiliario en el cen-
tro de la ciudad, a diferencia de lo que
sucede en las zonas populares perifé-
ricas.
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A nivel metropolitano, el esquema
planteado intentd agrupar al maximo
eventos deportivos para ser mas efi-
ciente en la operatividad de los juegos.
La villa debiera estar bien posicionada
y conectada, desde el punto de vista
delamovilidad, a cada una de ellas para
garantizar un buen funcionamiento del
evento deportivo.

Por otro lado, la realizacion de los
Juegos Panamericanos deberia servir
también para estimular la cultura de
la practica deportiva en la metropoli, y
mejorar sus condiciones no solo para
los deportistas profesionales, sino
también para todos los ciudadanos,
siendo esta una responsabilidad que
implica a la misma municipalidad. Para

esto, se hizo una identificacion y eva-
luacion de la infraestructura deportiva
existente en la metropoli, llegando a
determinarse que existen 8424 ins-
talaciones, de caracter tanto publico
como privado. De este total, el 80%
son losas de concreto y el 44% corres-
ponden a la practica de fulbito. Es evi-
dente que, parafomentar la practica del
deporte en Lima, es necesario apostar
por su diversificacion y la mejora de su
infraestructura. Para esto, SERPAR ini-
Ci6 una serie de proyectos de mejora
de la infraestructura deportiva en los
parques zonales de la metropoli, con
estandares de calidad inéditos en el
ambito publico municipal.

» Desarrollar un area residencial con estandares
edificatorios superiores al promedio de un barrio periferico
popular arrojara unos costos que, dificilmente, podran ser
absorbidos por la demanda inmobiliaria real de la zona,
haciendo necesario, por lo tanto, empenar recursos publicos
sin garantia de retorno.

Andlisis de los emplazamientos de los escenarios de competencia y su distancia en relacion a la Villa Panamericana propuesta en el Rimac.

Fuente: PLAM2035.



® VILLAS
COMPLEJOS DEPORTIVOS

Elesquema planteado buscaba agrupar al maximo los escenarios deportivos para ser mas eficiente en la operatividad de los juegos. La villa ha de estar bien posicionada y
conectada desde el punto de vista de la movilidad a cada una de ellas, para garantizar un buen funcionamiento del evento deportivo.

Fuente: PLAM2035.

LA SITUACION ACTUAL

La Municipalidad Metropolitana de
Lima alcanzo a la COPAL, la propuesta
elaborada por el PLAM2035 en el pri-
mer semestre del afio 2014. Los desa-
fortunados cambios en la planificacion
de los juegos, su consecuente retraso
en el cronograma de organizacion y
una gestion municipal carente de vision
urbanistica nos situa en un contexto de
urgencia lo que ha llevado a dejar de
lado alternativas que podrian haber
aportado mayores beneficios, socia-

VILLA PANAMERICANA
ORDENACION

les, urbanos y econémicos, solo por el
hecho de requerir mayor esfuerzo de
gestion. En este contexto, se ha debido
determinar la ubicacion de la villa para
atletas alli donde fue posible encontrar
un terreno de disponibilidad inmediata,
aun asi carezca de ventajas de localiza-
cién, como es el caso del parque 26, en
Villa El Salvador. Esta decision conlleva,
ademas de dejar de lado la posibilidad
de recuperar un area deteriorada y es-
tratégica para la metropoli, a enfrentar

dos desafios principales en el corto
plazo.

Desarrollar un area residencial con
estandares edificatorios superiores al
promedio de un barrio periférico po-
pular arrojara unos costos que, dificil-
mente, podran ser absorbidos por la
demanda inmobiliaria real de la zona,
haciendo necesario, por lo tanto, em-
pefiar recursos publicos sin garantia
de retorno. En una metropoli tan frag-
mentada socialmente, la implantacion

Emplazamiento de la Villa Panamericana en el cuartel Hoyos Rubio del Rimac.
Fuente: PLAM2035.
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Propuesta para la villa de atletas en el cuartel Hoyos Rubio y para la villa de periodistas y jueces enlazona de los
Estancos de Sal, la fabrica de Lindley y entornos de la Plaza de Toros de Acho, Rimac.
Fuente: PLAM2035.

» Organizar eventos de impacto
internacional y transformar la ciudad son
dos objetivos que no deben entenderse
como vinculados naturalmente, a menos que
las entidades promotoras a cargo lo hayan
concebido asi, como todos entendemos
hubiera sido deseable,

de nuevos desarrollos inmobiliarios
planificados en entornos residenciales,
producto de la urbanizacion informal y
la autoconstruccion, se suele resolver
con el paradigma de la autosuficien-
cia del condominio privado, que lleva
consecuentemente a su aislamiento.
No puede dejar de mencionarse, tam-
poco, el sacrificio de un area reservada
para un parque zonal, ante la necesidad
que demanda la urgencia. El parque 26
forma parte del sistema de veintiocho
parques zonales planificados en el
PLANDEMET, aprobado en el afio 1969,
previstos para una ciudad de cuatro
millones de personas, en 1980. Hoy,
Lima tiene una poblacion cercana a los
diez millones de personas y solo seis
de estos grandes parques pudieron
implementarse.

En segundo lugar, se requiere ga-
rantizar la accesibilidad y salida de la
Villa Panamericana, articulando su lo-
calizacion con el sistema de transporte
publico de la metropoli, que se caracte-
riza, principalmente, por su desorgani-
zacion, ineficiencia y mala calidad del
servicio. Lima no contara con nuevos
sistemas de transporte masivo ope-




publicos enas riberas del rio.
Fuente: PLAM2035.

rativos antes de 2019. Lo unico viable
en este corto plazo es impulsar, deci-
didamente, la reforma del transporte
publico, enfocada en el cadtico sistema
de buses. La Linea 2 del metro, lejana
de la Villa Panamericana, se encontra-
ra todavia en ejecucion por retrasos
debidos a una deficiente planificacion
y serias limitaciones en la capacidad
de gestion de las entidades publicas a
cargo. Excepto la Linea 1del metro y el
metropolitano, que juntos no transpor-
tan mas del 10% de viajes, el sistema
de buses predominante al dia de hoy
solo puede ser usado por habitantes
locales, pues no opera como un sis-
tema articulado ni ofrece informacion
minima necesaria sobre su funciona-
miento para visitantes extranjeros.
Dada la decision del gobierno actual
en continuar con la organizacion del
evento, queda solo apurar los crono-
gramas de ejecucion de cada una de
las infraestructuras deportivas nece-
sarias alli donde ha sido posible viabi-
lizarlas. Esta claro que estas interven-
ciones aisladas no implicaran ninguna
transformacion urbanistica significa-
tiva en la metrépoli. Mas aun, el pro-

grama de obras que ha presentado la
Municipalidad Metropolitana de Lima,
enfocado exclusivamente en proyec-
tos de infraestructura vial, posee una
logica independiente de la realizacion
de los Juegos Panamericanos del afio
2019. Organizar eventos de impacto
internacional y transformar la ciudad
son dos objetivos que no deben enten-
derse como vinculados naturalmente,
amenos que las entidades promotoras
a cargo lo hayan concebido asi, como
todos entendemos hubiera sido de-
seable. Los tres afios que quedan, en
los que todos seremos testigos excep-
cionales de llamados de urgencia y de-
cisiones precipitadas, deben ser apro-
vechados también como un periodo de
reflexion y toma de conciencia sobre la
necesidad de incorporar en nuestras
aspiraciones por una mejor ciudad y
pais, la identificacion de objetivos co-
munes alargo plazo y una vision estra-
tégica que oriente nuestros esfuerzos,
mas alla de las coyunturas politicas
cortoplacistas, cuyos reditos terminan
siempre siendo efimeros e intrascen-
dentes para los intereses publicos.

e ——
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Por

COMO PROYECTARPARA

EL SECTOR PUBLICO

INTRODUCCION AL MECANISMO DE
OBRAS PORIMPUESTOS

*GONZALO CRUZ

Arquitecto colegiado y urbanista.

Cargo actual: director de proyectos en Procesos Urbanos. Arqui-
tectura/ PU.ay profesor de Disefio Arquitectonico en la Pontifi-
cia Universidad Catolica del Peru.

En 1997, se gradua de la Universidad Ricardo Palma, colegiado
enelafio 2000. En 2002, culmina el postgrado Metrdpolis: Post-
graduate program in architecture and Urban Culture en la ETSAB
de Barcelona y el CCCB. En el mismo afio, participa en un taller de
disefio con Kasuyo Sejima. En 2003, retornaaLima, Perty funda
Procesos Urbanos. Arquitectura (PU.a). En 2004, es selecciona-
do para el Panorama Emergente de la Bienal Iberoamericana de
Arquitectura. Ha disefiado proyectos de diversa escala, desde
viviendas unifamiliares, pasando a edificios multifamiliares,
comerciales y proyectos de escala urbana. Ha sido profesor
del Taller de Disefio en la Universidad Ricardo Palma, profesor
visitante del California College of Arts, profesor de disefio en la
Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas (UPC). Actualmente,
imparte clases como profesor de disefio en la Pontificia Univer-
sidad Catdlica del Peru. Su trabajo ha sido publicado en medios
de Espafia, Pert,, Canadad y Francia.

URSULARUIZ

Licenciada en Derecho

Cargo actual: subgerente de Desarrollo Regional de Urbi (In-
tercorp) y profesora de Responsabilidad Social Empresarial de
ESAN.

Magister en Gestion Publica por la Universidad Catdlica de Chi-
le, a cargo del equipo de desarrollo regional de proyectos bajo
el marco de la ley de Obras por Impuestos, a lo largo de todo el
Per, con impacto positivo en el desarrollo del pais. Coordina-
cion, gestion y monitoreo de iniciativas financiadas por em-
presas del grupo Intercorp, Southern Perti Copper Corporation,
Claro, Ba-ckus, Unacem, Cementos Pacasmayo, Cementos Yura
y, otras de reconocidaimagen y reputacion.

ESTADO ACTUAL DEL ROL
DEL ARQUITECTO EN EL
ENCARGO PUBLICO

Uno de los grandes temas que ha
formado en tiempo reciente parte
del debate profesional en el Peru es
como trabajar para el sector publico y
los problemas de los mecanismo ac-
tuales. En los ultimos afios, el sector
publico ha sido un renovado promotor
de obras de infraestructura y servicios
y equipamiento, entrando a tematicas
y tipologias, hasta hace un tiempo, in-
usuales: teatros, centros de conven-
ciones, equipamiento de tipo cultural,
espacios publicos y manteniendo los
encargos de rigor: colegios, postas
medicas, vialidad. Aun asi, el déficit de
infraestructura es enorme, segun las
ultimas estimaciones en 159 000 mi-
llones de ddlares’.

Uno de los grandes problemas del
mecanismo usual, basado en la ley
de contrataciones N° 30225, es la no
obligatoriedad, y por ende, la falta de
relevancia de licitar el disefio del ex-
pediente técnico previo a hacer con la
obra, siendo lo usual asignar lo prime-
ro como un gasto general al paquete
dentro del costo ofertado en las lici-
taciones. Esto ha generado que sean

" AFIN: Proyectos de inversion en cartera solo cubririan el 41%
de brecha de infraestructura (15 de noviembre de 2015). Diario
Gestion. Enlace web: http://gestion.pe/economia/afin-proyec-
tos-inversion-cartera-solo-cubririan-41-brecha-infraestruc-
tura-2148419

las constructoras con mayor o menor
espalda econémica y mayor o menor
nivel de penetracion en términos de
contactos con entes medios del Esta-
do, los que han copado la asignacion
de proyectos de diversa indole, dando
como resultado el romper una saluda-
ble separacion entre el disefio previa-
mente pactado con diversos actores
y usuarios y la posterior ejecucion por
un tercero, que acepta las condiciones
de un expediente técnico pensado no
tanto en el rédito economico inmedia-
to para el contratista, sino en optimizar
recursos y potenciar el impacto del
equipamiento en su entorno inmedia-
to, al menos como intencion teorica de
base. El resultado final ha sido lairrele-
vancia del gremio de arquitectos y sus
colegios profesionales en el proceso de
toma de decisiones sobre el sentido y
devenir de diversas infraestructuras
publicas, que salvo marcadas excep-
ciones, han generado no solo un sin-
numero de edificaciones de escasa ca-
lidad habitacional y valor constructivo,
sino que han despreciado incontables
oportunidades para activar o iniciar
procesos de regeneracion urbana en
lugares de las ciudades de mayor di-
mension que se hacen ya indispensa-
bles dada la degradacion del estado de
los equipamientos.



Perspectiva del Salon de Arte Abierto del colegio Fe y Alegria 76.

Salvo algunos intentos recientes
por parte de entidades privadas como
asociaciones de arquitectos y la par-
ticipacion del Ministerio de Cultura o
anteriores gestiones de la Municipa-
lidad Metropolitana de Lima que han
impulsado en conjunto o por separa-
do sendos concursos arquitectdonicos
destinados a proyectos de uso ligado
al sector educativo y cultural (Museo
de la Memoria y Museo Nacional de
Arqueologia) en algunos casos, y al-
bergar usos administrativos en otros
(Concytec, El Archivo Nacional). El co-
mun denominador han sido las licita-
ciones enmarafadas en el ingreso de
engorrosos expedientes documenta-
rios, donde el componente arquitecto-
nico brillaba por su ausencia y no for-
maba los items a evaluar por parte de
los comités calificadores.

Perspectiva del Ingreso del colegio Fe y Alegria 76.
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Perspectiva del Patio del colegio Fe y Alegria 76.

En ese sentido, la aparicién del mecanismo de
Obras por Impuestos, que ha existido en otros
paises con distintas formas de operatividad, re-
sulta, a nivel local, un nuevo derrotero que permi-
te, a profesionales ligados al disefio arquitectonico
y a la ingenieria en sus diversas especialidades,
tener una via alterna para reocupar, al menos de
forma parcial en un inicio, un rol mas relevante en
el proceso de generacion y elaboracion de equi-
pamiento e infraestructura base.

EL MECANISMO OXI

El 20 de mayo de 2008, se publico la Ley
29230 - '"Ley que Impulsa la Inversion Publi-
ca Regional y Local con Participacion del Sector
Privado"”, comunmente conocida como 'Ley de
Obras por Impuestos; la misma que ha sufrido di-
versas modificaciones, con el proposito de hacer
mas eficiente el mecanismo y, a su vez, ampliar
su aplicacion a mas entidades estatales y a todo
aquello que pueda definirse como proyecto de in-
version publica, incluyendo el mantenimiento.

Sin embargo, ¢en qué consiste el mecanismo
de Obras por Impuestos?

A través de este mecanismo, una empresa pri-
vada peruana o extranjera, en forma individual o
por consorcio, podra optar voluntariamente a pa-
gar parte de su Impuesto a la Renta, mediante el
financiamiento de proyectos de inversion publica
que sean prioritarios para las regiones, municipa-
lidades, universidades publicas y ministerios de
salud, educacion, turismo, agricultura e interior.

La condicion de prioritarios de los proyectos
deinversion publica esta determinada por los pla-
nes de desarrollo concertado para los Gobiernos

Regionales y Locales; por los planes estratégicos
institucionales de las universidades estatales y la
planificacién anual de cada uno de los ministerios
antes citados. En cada uno de estos documentos
se fijan los ejes estrategicos de cada entidad pu-
blica y hacia donde debera focalizar sus esfuer-
z0s, con la finalidad de lograr el desarrollo integral
de suzona.

Una vez determinado el proyecto prioritario a
realizarse, la empresa privada tendra la posibilidad
de ejecutar una determinada iniciativa, a través
de una solicitud de interés de un proyecto pre-
sentado a la entidad publica correspondiente, la
misma que tendra el caracter de peticion, de gra-
Cia u optar por ejecutar una obtenida del Banco de
Proyectos de cada una de las entidades publicas
antes mencionadas.

En el caso de peticion de gracia, la empresa pri-
vada debera desarrollar la etapa de pre-inversion
del proyecto segun la normativa del Sistema Na-
cional de Inversién Publica (SNIP), desde el perfil
hasta la factibilidad, de ser el caso. Esta opcion
permite a la empresa privada controlar el desa-
rrollo del proyecto desde el principio hasta el final,
procurando una mayor eficiencia. Mientras que en
el caso de los proyectos obtenidos del Banco de
Proyectos, la empresa privada se encuentra, en la
gran mayoria de casos, con iniciativas que tienen
serios errores técnicos y presupuestos subvalua-
dos, derivados de una gestion ineficiente de las
entidades publicas.

En cualquiera de las alternativas antes men-
cionadas, el proyecto de inversion publica que
decida realizarse es sometido a un concurso de
seleccion para la ejecucion de obra, donde podran



presentarse uno o mas interesados, en cuyo caso
se realizara una adjudicacion directa. En el primer
€aso, la duracion del proceso es de cuarenta y seis
(46) dias calendario, mientras que en el segundo
es de treinta y siete (37).

Los tiempos de duracién del concurso de se-
leccion son, sustancialmente, menores a los pla-
z0s a los cudles esta sometido un proceso de lici-
tacion publica comun y corriente (algunos casos
superan los doce meses).

Una vez adjudicadalabuena pro de un proyecto
de Obras por Impuestos, la entidad publica ofer-
tante y la empresa privada adjudicataria firmaran
un convenio de inversion publica con derechos y
obligaciones propias de un contrato privado des-
tacando, entre otras, el financiamiento inmediato
que la empresa privada brindara a la entidad pu-
blica, para la ejecucion de un proyecto prioritario
para su zona.

A partir del financiamiento realizado por la
empresa privada, una vez culminada la obra o en
forma parcial, si esta tiene mas de seis meses de
duracion, se emitirdn a favor de estas, Certificados
de Inversion Publica Regional o Local (CIPRL) o
Certificados de Inversion Publica del Gobierno Na-
cional (CIPGN). Estos certificados son una cons-
tancia de financiamiento para la empresa privada
que realizd un proyecto de inversion publica, y se-
ran utilizados por las empresas para el pago anual
0 a cuenta de su Impuesto a la Renta, correspon-
dientes al afo fiscal siguiente, teniendo como li-
mite el cincuenta por ciento (50%) de este tributo.

Estos certificados pueden ser utilizados hasta
por diez afios sucesivos, y tienen el caracter de
negociable, siempre y cuando la empresa privada
que financie un proyecto de inversion publica no
posea también el caracter de contratista.

Respecto del sector publico, el financiamiento
quele brinde la empresa privada hoy, tendra el ca-
racter de préstamo a futuro sin el pago de interés
alguno, con la ventaja de descontar el monto total
de inversion de la obra recién al afio siguiente de
culminada esta y, con el tope de hasta el treinta
por ciento (30%) anual de lo que recibe a cuenta
de lo que les es transferido por canon, sobre-ca-
non, regalias, rentas de aduanas y participaciones
efectuada a favor del gobierno regional, gobierno
local o universidad publica. En el caso de los Mi-
nisterios de Salud, Educacion, Turismo, Agricultu-
ra e Interior, el descuento se realiza tomando en
cuenta lo que estas entidades publicas poseen
como recursos ordinarios.

A simple vista, es una atractiva alternativa de
financiamiento de proyectos de inversion publica,
donde ambos grupos de interés, sector publico y
privado, salen beneficiados; una “suerte de rela-
cion donde todos ganan”.

» Una vez adjudicada la buena pro de
un proyecto de Obras por Impuestos, |a
entidad publica ofertante y la empresa
privada adjudicataria firmaran un
convenio de inversion publica, con
derechos y obligaciones propias de un
contrato privado; destacando, entre
otras, el financiamiento inmediato

que la empresa privada brindara ala
entidad publica, para la ejecucion de un
proyecto prioritario para su zona.

Isometrias del colegio Fe y Alegria 76.
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Vista desde el segundo piso del colegio Fe y Alegria 76.
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Por otro lado, cabe indicar que el mecanismo
de Obras por Impuestos es unico en el mundo
y, como tal, muchos paises estan observandolo
como una posibilidad de ser replicado en sus zo-
nas, como casos de éxito donde la alianza entre el
sector publico y privado ha generado resultados
positivos, cerrando diversas brechas.

POSIBILIDADES EN TORNO AL
IMPACTO SOBRE LAS COMUNIDADES:

a) El mecanismo de Obras por Impuestos
permite ejecutar proyectos de inversion puiblica,
segun los principales requerimientos de la pobla-
cion.

Este mecanismo atiende necesidades no cu-
biertas de la ciudadania en temas como agua y
saneamiento, educacion, salud, vias de comu-
nicacién, transporte, cultura, entre otros. De esa
manera, el mecanismo de Obras por Impuestos
brinda la posibilidad de priorizar los recursos dis-
ponibles y acelerar su inversion en proyectos de
impacto social, para acortar las diferentes brechas
existentes en diferentes zonas del pais.

Bajo esta alternativa de inversion publica, don-
de el sector privado participa, no es posible finan-
ciar iniciativas que no se fundamenten en alguno
de los ejes estratégicos que establecen las enti-
dades publicas con las cuales se puede realizar
el mecanismo o, que solo respondan a intereses
particulares, ya que su realizacion se sostiene
sobre la base de una lista de proyectos que son
considerados prioritarios; es decir, aquellos que

realmente debieran solucionar una problematica
social considerada relevante. Sobre este punto,
cabe destacar que es casi improbable que algu-
na empresa arriesgue afectar suimagen, marca y
reputacion al invertir en proyectos que no atien-
dan las necesidades de la poblacion.

b) El mecanismo de Obras por Impuestos per-
mite aprovechar los recursos financieros y tec-
nicos de las empresas, con la finalidad de hacer
mas eficientes los proyectos de inversion publi-
ca y generar valor compartido en la comunidad,
usualmente en zonas donde estas desarrollan su
negocio.

Recordemos que los gobiernos regionales, lo-
cales, universidades publicas y algunos sectores
del Gobierno Nacional, determinan cuales son los
ejes estratégicos sobre la base de los cuales se
deben fijar las prioridades a favor de su publico
objetivo, mientras que la empresa privada contri-
buye con estas entidades publicas a darle solu-
Cion a estas necesidades, a traves de la ejecucion
de proyectos de inversion publica, los que bajo las
alternativas tradicionales de contratacion publica,
podrian tardar afios en desarrollarse. Por ejemplo,
bajo la modalidad de contratacion de adjudicacion
directa, en el caso de los estudios de preinversion,
se pueden fijar tiempos superiores a los 12 me-
ses, mientras que en el caso de una peticion de
gracia, alternativa del mecanismo de Obras por
Impuestos, podriamos contemplar un tiempo de
6 meses, siempre y cuando las entidades publicas
cumplan una funcion eficiente.



Flujograma del proceso general
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embargo, la elaboracion de un perfil puede tomar un tiempo entre 1a 2 meses,
seglin la envergadura de la obra.

Si el proyecto supera los S/10 millones, ademas de un perfil, se debera realizar
una factibilidad.

Flujograma del proceso de Obras por Impuestos (Ursula Ruiz, Julian Gallardo).

De esa manera, se observa que a traves del
proceso que se lleva a cabo por Obras por Im-
puestos, se establecen alianzas entre el sector
publico y privado, que fijan mecanismos de en-
tendimiento y colaboracion conjunta, con la fi-
nalidad de lograr el mismo objetivo en comun de
lograr bienestar de la comunidad.

) Elmecanismo de Obras por Impuestos tiene
como objetivo mejorar laimagen y reputacion, ya
que las empresas que desarrollan este mecanis-
mo no pretenden ninguna ganancia econémica
a partir de este -ni pueden hacerlo, claro esta-,
pero mejoran suimagen, su reputacion y su con-
fianza frente al resto, por lo siguiente:

- La realizacion de proyectos de alto impac-
to social, donde se logra mayor aceptacion de la
poblacion del area de influencia directa e indirecta,
donde la empresa ejecute el proyecto de inversion
publica, evitando asi posibles riegos sociales y fo-
mentando la sostenibilidad y continuacion de sus
acciones.

- La contribucion al desarrollo regional y lo-
cal, incrementando el dinamismo econdmico. Por
ejemplo: aumenta la contratacion de mano de
obra local, se abren nuevos negocios, entre otros.

- El aumento en el atractivo hacia los clientes
o posibles clientes de las compafiias que adopten
el mecanismo de Obras por Impuestos, ya que se
incrementaria al “fidelizacién” de estos a las em-
presas que lo realicen.

d) En relacién al empleo de recursos economi-
cos, cabe indicar que el mecanismo de Obras por

Impuestos realiza un uso eficiente y directo de
parte del pago de sulmpuesto ala Renta, yaquelo
destina al financiamiento de proyectos de inver-
sion publica en sus zonas de interés.

Igualmente, se destaca que el monto total fi-
nanciado por la empresa privada sera recuperado
totalmente, una vez emitido los CIPRL o CIPGN
correspondientes; incluso en caso de peticion de
gracia, sera devuelto el gasto en que se incurra
por concepto de perfil y factibilidad, de ser el caso.

A modo de conclusién: correctamente em-
pleado y teniendo entidades publicas compro-
metidas con los actores privados, se cuenta con
un mecanismo que permite a empresas de deter-
minada dimension y un area estructurada de res-
ponsabilidad social junto a equipos profesionales
conformados por arquitectos, ingenieros y profe-
siones afines de diversas ramas a modo de con-
sultores externos, emplear el pago de impuestos
regular como medio de destinar su empleo en
lugares y en programas arquitecténicos de uso
publico, que pueden tener impacto directo en la
mejora de la condiciones de vida de comunida-
des o zona urbanas determinadas. De esta forma
se puede trabajar de manera renovada mediante
asociaciones publico-privadas de alcance dura-
dero en el espacio territorial-nacional y dandole
la relevancia necesaria al disefio infraestructural,
revirtiendo el declive de las condiciones de opera-
tividad y sostenibilidad de las mismas.
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MUSEO DE SITIO DE LA
CULTURA PARACAS

Barclay & Crousse Architecture
Sandra Barclay / Jean Pierre Crousse

Paracas, Ica
2016

[

MUSED' DESITIO
JULIS C TELLD




Croquis.

n museo arqueologico debe encontrar

el fragil equilibrio entre la conservacion

del patrimonio expuesto y su divul-
gacion al publico. Un museo de sitio, como el de
Paracas, adquiere el reto suplementario de tener
que integrarse al paisaje que fue cuna de dicha
cultura, que hoy es parte de la mas importante
reserva biologica y paisajista del desierto costefio
peruano.

El proyecto se implanta practicamente sobre
las ruinas de lo que fue su predecesor, destrui-
do por un terremoto en el 2007. Retoma de él
su geometria rectangular y su compacidad. Una
grieta o fallairrumpe en este volumen, separando
las funciones de divulgacion del museo como los
talleres, sala de reuniones y servicios, de la sala
museal y reservas, dedicada a la conservacion del
patrimonio arqueoldgico. El acceso a los distintos
ambientes que constituyen el museo se realiza
por estas "fallas", espacios abiertos que enmar-
can porciones del paisaje y crean la intimidad ne-
cesaria parainstalarse en el vasto desierto.

En su interior, se explora una hibridacion apa-
rentemente contradictoria entre la espacialidad
laberintica y el recorrido en espiral, usada por los
antiguos peruanos y la espacialidad contempora-
nea, fluida y transparente.
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Ceradmico precolombio (huaco Moche).

Las exigencias ambientales del desierto de
Paracas y las exigencias museograficas de la co-
leccion son resueltas gracias a un "dispositivo de
correccion ambiental”, que define el partido ar-
quitecténico y museografico. El dispositivo esta
compuesto de una farola corrida, bajo la cual se
encuentran los espacios de transicion entre las
salas de exhibicion, o espacios de circulacion, se-
gun las necesidades y su posicion en el proyecto.
Este dispositivo permite controlar la luz natural, la
luz artificial, Ia ventilacion natural y la refrigeracion
de los distintos ambientes. Su geometria reinter-
pretala serie y el desfase caracteristico de los te-
jidos Paracas, que fueron sus expresiones tecno-
logicas y artisticas mas resaltantes.

La edificacion esta construida enteramente
con cemento puzolanico, resistente al salitre del
desierto. El concreto expuesto y el cemento puli-
do que constituyen su materialidad, adquieren un
color rojizo natural que se mimetiza con los cerros
vecinos.

La patina dejada por los constructores en el
cemento pulido que envuelve las salas museales,
confieren al museo un aspecto ceramico que se
asemeja al acabado de los ceramios precolombi-
nos (huacos) que se exhiben en su interior. b Referencia tejido Paracas.
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VENTILADOR EOLICO QUE PERMITE LA
EVACUACION DEL AIRE CALIENTE
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FICHA TECNICA

PROYECTO: MUSEO DE SITIO DE LA CULTURA PARACAS
UBICACION: RESERVA NACIONAL DE PARACAS, ICA
ANO: 2016
ARQUITECTURA: BARCLAY & CROUSSE ARCHITECTURE
ARQUITECTOS: SANDRA BARCLAY /
JEAN PIERRE CROUSSE
ASISTENTE: RODRIGO APOLAYA
CLIENTE: AGENCIA ESPANOLA PARA LA COOPERACION
INTERNACIONAL (AECID) / MINISTERIO DE CULTURA
AREA TECHADA: 1170 M?
INGENIERIA ESTRUCTURAL:ANTONIO BLANCO
CONTRATISTA: CONSORCIO PARACAS

RAFIA: JEAN PIERRE CROUSSE /
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| Santuario Pachacamac es un lugar en

donde la arquitectura prehispanica nos

conmueve por su silencio y escala. Sus
recorridos son largos espacios confinados por
estructuras murarias que nos confrontan perma-
nentemente al lugar de culto. Su relacion con el
entorno se define a partir de extensos trazos que
van organizando la ocupacion a traves del tiempo.
Los arquitectos prehispanicos entendieron que la
arquitectura era una mediacion entre el hombre y
el culto a sus dioses. Con una profunda tradicion,
se permitieron operar sus proyectos a partir de la
insercion de estrategias puntuales de adaptacion
al territorio. Es asi que la tradicion constructivaiba
definiendo su arquitectura y agregando, segun las
circunstancias del territorio y emplazamiento, sus
innovaciones.

Planta de servicios y depdsitos.

Planta de exposiciones.

El nuevo museo se posa desde una levedad
que se contrapone alos elementos de la arquitec-
tura prehispanica, en donde el muro define su tra-
Z0o y sus recorridos siempre estan en tension con
el santuario. El museo nos permite, asi, construir
una realidad museable del territorio.

La arquitectura contemporanea intenta hablar
de la arquitectura prehispanica, tomando sus ele-
mentos y construyendo una gramatica alterna
con la que se permite habitar el paisaje simbolico
y definir espacios para enmarcar el santuario.

El proyecto del museo nace desde su rela-
cion con el territorio, de su trazo topografico y
de la posibilidad de erigirse como mediador con
el paisaje. Los espacios de recorrido exteriores
se jerarquizan en su necesidad de enmarcar los
templos prehispanicos. El edificio se adapta al te-
rritorio direccionando la mirada, reforzando la re-
lacion con las preexistencias.
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Elevacion.

Los volumenes se pliegan en un gesto telurico,
tensionados mediante los vacios de sus recorri-
dos en rampa, asociados a las calles prehispani-
cas por donde los peregrinos se aproximaban a
sus templos en espacios lineales que ordenaban
el rumbo de las multitudes entre sus muros de
gran escala.

Su materialidad expresada en los muros de
concreto caravista de encofrado en tablon rugo-
S0 se asocia a los muros de tierra prehispanicos,
intentando, a su vez, diferenciarse desde su espe-
sor y sumasa. Enunintento de construir la tipolo-
gia de la sombra, el proyecto evita la composicion

de vanos y perforaciones, procurando no compe-
tir con las estructuras preexistentes. El proyecto
define su forma desde el muro.

El nuevo edificio se coloca en una actitud débil
ante su entorno. La escala se manipula en compli-
cidad con la topografia y los desniveles del terre-
no para evitar irrumpir en el lugar. Es solo al bajar
ala plaza de encuentro en donde el edificio se de-
vela en su escala total. El proyecto manifiesta un
profundo respeto por el territorio sacralizado en
donde se inserta y se manifiesta, a su vez, como
una capa de estratificacion mas en el largo proce-
so de transformacion del santuario. b

.

unnu_nuililllIIIJIHIHIIIII_I

50

100m






ARKINKA N®252 - NOVIEMBRE 2016

>»> PROYECTO NACIONAL

AMENET BOWLIA
AL IOIRWSESWEE

AETURD




By rl'l'l"'

55



ARKINKA N®252 - NOVIEMBRE 2016

>»> PROYECTO NACIONAL

Cortes. I —
0 50 100m

56



y I

FICHA TECNICA

PROYECTO: MUSEO DE SITIO PACHACAMAC
UBICACION: SANTUARIO DE PACHACAMAC, LURIN
ANO: 2015

ARQUITECTURA: LLOSA CORTEGANA ARQUITECTOS
ARQUITECTOS: PATRICIA LLOSA /

RODOLFO CORTEGANA

COLABORADORES: ANGELICA PIAZZA /

DANIELA CHONG / LLONA / ZAMORA /

CHRISTIAN CORTEGANA / BRAULIO MIKI

CLIENTE: MINISTERIO DE CULTURA DEL PERU
AREA DEL TERRENO: 10 765.10 M?

AREA CONSTRUIDA: 7 518.00 M2

CONSTRUCTOR: CORPORACION PRISMA
ESTRUCTURAS: JORGE AVENDANO
INSTALACIONES ELECTRICAS: JOSE ORTIZ
INSTALACIONES SANITARIAS: ADELA ZAVALA
FOTOGRAFIiA: JUAN SOLANO

PREMIOS: 2D0 PUESTO (PRIMER CONCURSO DE
PROYECTOS ARQUITECTONICOS PARA LA REGION
LIMA'Y CALLAO 2013 - COLEGIO DE ARQUITECTOS
DEL PERU) / FINALISTA PREMIO MCHAP 2014-2015
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PUNTA SAN JUAN

Jochamowitz Rivera Arquitectos
Mariana Jochamowitz / Nicolas Rivera

Nazca, Ica
2015

n el afio 2014, los arquitectos Mariana

E Jochamowitz y Nicolas Rivera iniciaron
una colaboracion con el Programa Punta

San Juan (PPSJ), organizacion dedicada a la con-
servacion de la fauna marina en el area protegida
de Punta San Juan, para estudiar las necesidades
de infraestructura generadas por la introduccion
de un programa de visitas educativas a la reserva.
El PPSJ tiene como estrategia principal, utilizar la
investigacion cientifica, asi como la participacion
y educacion de la comunidad local para lograr
conservacion a largo plazo. Se propuso disefiar y
construir un pequefio observatorio que consolide
y visibilice los esfuerzos de generacion de con-
ciencia que se estaban realizando. "El observato-
rio", como tema arquitectonico, tenia el potencial,
através de la experiencia del visitante, de generar
conocimiento sobre el territorio. Se decidio reem-

plazar una de las antiguas unidades de observa-
cion costera por una nueva que pudiese albergar
tanto las actividades de investigacion como visi-
tas educativas para la poblacion local. El proyecto
se emplaza en un paisaje imponente, en el borde
del acantilado donde el desierto se encuentra con
el océano Pacifico.

El objetivo principal del proyecto fue construir
un mecanismo de comunicacion entre las perso-
nas y el territorio natural que habitan. Esta rela-
cion se establece con dos ideas arquitectonicas.
La primera es la adicion de un objeto geomeétrico
en el extenso paisaje desértico para generar un
sentido de lugar. La segunda es colocar una ven-
tana horizontal entre el habitante y el territorio,
mediando la relacion entre ambos. El proyecto se
definio como una roca con una grieta horizontal.







LAROCA

El volumen utiliza su geometria y color para
relacionarse con las texturas y tonos del paisa-
je, al mismo tiempo que reafirman su condicion
artificial. La geometria es una abstraccion de las
pequefias rocas erosionadas que cubren el sue-
lo desértico. Estas contienen, en sus tamanos y
formas, informacién sobre las condiciones del
paisaje marino costero. Las superficies planas del
volumen estan cubiertas por una gruesa capa de
pintura epoxica. El color desde la distancia des-
aparece entre los tonos de la arena del desierto,
pero, al acercarse, revela una tonalidad rosada que
contrasta con el entorno y enfatiza la condicion
humana, artificial del observatorio.




LA GRIETA HORIZONTAL

“Ya sea un paisaje marino, una pradera o un
desierto, un escenario vasto y vacante tiende
a concentrar el interés visual en el horizonte.”
(Evans, R. Mies Van der Rohe's Paradoxical Sym-
metries, 1990.)

La ventana horizontal plantea una forma parti-
cular de ver el territorio. La experiencia de un te-
rritorio horizontal infinito. En contraste con la sim-
plezay dureza del exterior, el interior revela todos
los elementos constructivos de la estructura, la
textura y los patrones de la madera, y la riqueza
de los elementos que conforman las ventanas.
Esto permite al visitante comunicarse con el terri-
torio desde una escala humana.

Por encontrarse en un entorno natural prote-
gido, se decidio que la nueva estructura estaria
compuesta por paneles de madera prefabricados
que se construirian fuera de lareserva y pudiesen
ser rapidamente ensamblados en el terreno por
voluntarios. Para mediados de 2016, mas de mil
personas de la comunidad de Marcona han tenido
acceso al modulo de observacion como parte de
las visitas educativas del PPSJ. En simultaneo, el
observatorio alberga diariamente a los cientificos
de PPSJ haciendo investigacion sobre fauna ma-
rina. b

Esquema horizontalidad.

Esquema corte.
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Panel de techo de madera

Recinto de madera contrachapada

Exterior pintado

Vigas de madera

Panel de pared de madera

Exterior pintado

Estructura de madera

Abertura de ventana

Tablero de trabajo

Panel de pared de madera -

Recinto de madera contrach
260

Exterior pintado

Axonometria.



FICHA TECNICA

PROYECTO: OBSERVATORIO MARINO PUNTA SAN JUAN
UBICACION: MARCONA, NAZCA, ICA

ANO: 2015

ARQUITECTURA: JOCHAMOWITZ RIVERA ARQUITECTOS
ARQUITECTOS: MARIANA JOCHAMOWITZ / NICOLAS RIVERA
CLIENTE: PROYECTO PUNTA SAN JUAN

AREA CONSTRUIDA: 9.30 M?

FOTOGRAFiA: MARCELA BARRAGAN

1. VENTANA PIVOT HORIZONTAL
Alero que enfatiza la vista horizontal

2.PISTON DE CARRO
3. VENTANA PIVOT HORIZONTAL

1.Bandeja de apoyo y baranda
2. Cortaviento para utilizar el tablero sentado

4. TABLERO DE TRABAJO

Esquema de ventana.
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MALI-MUSEQO DE ARTE DE LIMA

TPUESTO

Burgos & Garrido Arquitectos Asociados

+ LLAMA Urban Design

Cercado de Lima, Lima
2016

a morfologia del conjunto de
L elementos que formanla pro-
puesta es rotunda y explicita:
tres piezas sobre rasante (pabellon de
acceso a aulas, pabellon de la biblio-
teca y patio) y tres enterradas (aulas,
galeria y jardin interior). Cada uno de
los elementos que hay sobre la super-
ficie posee un vinculo directo con uno
de los elementos enterrados. Es casi
una imagen especular, como la de una
figura que se asoma a un estanque. El
pabellon del Paseo Colon tiene su re-
flejo en la galeria de exposiciones; el
pabellon de la biblioteca, en las aulas;
y el patio de jacarandas, en el jardin
interior. Esta disposicion de las piezas
evoca, ademas, la imagen paradigma-
tica que nos ofrece el romanticismo
pictorico del pabellon o templete sobre
la gruta; el elemento clasico, con su or-
den severo y la construccion organica,
con su orden sensible.

El conjunto posee dos elementos
que interpretan el papel de filtros que
median entre la experiencia exterior
y la interior, pero también entre la di-
mension clasica y la organica que ca-
racteriza la propuesta. Uno de los filtros
media entre el ritmo pautado y rotundo
de la estructura enterrada y la exube-
rancia del jardin interior y se levanta,
adquiriendo la forma de un inmenso
pafio acristalado que ilumina tanto la
galeria como los dos grupos de aulas.
El segundo filtro es el lucernario alar-
gado, la llamada teatina, que relaciona
el patio de las jacarandas con el exube-
rante jardin interior, capturando la luz,
paraintroducirla hastalo mas profundo
del nuevo edificio.

GRAN GALERIA

En el estrato mas profundo de la
geologia generada por el nuevo mu-
seo, concebimos una gran sala, diafana
y flexible, que ofrece el orden rotundo
de la modernidad y el clasicismo para
construir un espacio con capacidad
para acoger las multiples visiones de
la realidad del arte contemporaneo ac-
tual. Proponemos un espacio ilumina-
do por un cafion de luz que se asoma
a la superficie para capturar la lumino-
sidad exterior; una grieta cubierta por
una vegetacion exuberante, que cons-
truye un espacio exotico, humedo y
especifico, en contraste con el espacio
mudo, seco y universal de la galeria de
exposiciones.



PATIO DE LAS JACARANDAS

Junto al edificio actual del MALI,
proponemos un espacio al aire libre; un
ambito propio que resuelve el cierre del
parque y crea una atmosfera especifi-
ca formada por un bosque de jacaran-
das. Este patio, que evoca la tradicion
del patio limefio, es el vestibulo del
parque y del MALI. Permite gestionar
el trafico de visitantes, conduciendolos
hacia los accesos diferenciados de los
usos diferentes ofrecidos en el nuevo
edificio. Los pabellones que albergan
estos accesos recibenluzy vistas des-
de un mismo lugar, el patio, que les da
sentido y pone en valor la nueva inter-
vencion.

BOSQUE URBANO DENSO
Proponemos restaurar la formida-
ble cubierta vegetal que existio sobre
el Parque de la Exposicion, recuperan-
do el caracter de un gran espacio en
sombra; una gran masa arbolada arti-
culada por paseos, actividades y por la
presencia elegante de una coleccion de
pabellones, cuatro historicos y cuatro
contemporaneos, que se ofrecen como
pequefios cofres delicados dispersos
en elinterior delbosque. Estanuevaat-
mosfera solo es posible si previamente
se reduce la acumulacion excesiva de
arquitecturas, algunas mediocres, que
hoy invaden y distorsionan el parque. b

Biblioteca

(Tipos)
(Jacarandas)

Acceso a galeria
Circulacion de salones

Entradaalaplaza de clase

NvelD o=l
Circulacion de galeria

Grandes salones
de clase

Escalera de emergencia

Nivel -2

Fachada
Escalera de emergencia :
Galeriade exhibicidnfd i £ P 5 Jardin
e Teatina

Pequefios salones
declase

Axonometria.
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Seccién oeste 1.

CONCURSANTE: BURGOS & GARRIDO ARQUITECTOS
ASOCIADOS + LLAMA URBAN DESIGN

UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: FRANCISCO BURGOS /
GINES GARRIDO + MARIANA LEGUIA /

ANGUS LAURIE

COLABORADORES: AGUSTIN MARTIN /

JAVIER MALO DE MOLINA /

JONAS PRIETO / MARIA PILAR RECIO /

TERESA CARRO / GUILLERMO SANTOS /

ANDONI GARRAN / PATRICK WEBB / JOSE PINEDA / T
SANTIAGO NIETO / HPAL [ALBERTO LOPEZ

+ HECTOR PEREZ]

CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA -
NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO

—
PREMIO: 1" PUESTO PR
" g
PROMOTOR: MUSEOQ DE ARTE DE LIMA / S ann
GRUPO CENTENARIO ! S

T
= ¥

. Ve .

-
=
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Biblioteca. Pabellon bizantino. Pabellon morisco.
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NUEVA A
CONTEM

MALI-MUSEO DE ARTE DE LIMA

FINALISTA

_A

PORAN

R

Lopes Brenna architetti / Filippo Bolognese architetto /
Moramarco + Ventrella architetti

Cercado de Lima, Lima
2016

a estrategia de intervencion quiere de-

volver al actual edificio del Museo de Arte

de Lima, el papel de protagonista urbano
y transformarlo en un elemento de definicion mas
amplio, que incluye el Parque de la Exposicion, el
Parque Juana Alarco de Dammert, el Estadio Na-
cional y el Circuito Magico del Agua. La nueva pla-
za se convierte en el principal elemento de acceso
dentro del sistema de los parques-museos.

La arquitectura de la nueva ampliacion del MALI
se exhibe en superficie casi exclusivamente con
el volumen de ingreso, en una forma que crea di-
ferentes condiciones urbanas: elemento de defi-
nicion del espacio vacio y encuadre de la fachada
longitudinal del palacio hacia la nueva plaza y ul-
terior pabellon hacia el parque. Al mismo tiempo,
genera, en el prospecto principal ya existente, otra
plaza que tiene la capacidad de acoger las dos en-
tradas. La gran boveda de cafién se transforma en
unicono dela nueva intervencion, pero, sobre todo,
enuna espacialidad reconocible, capaz de estable-
cerse como un verdadero momento urbano.

La entera intervencion esta concebida como
un momento unico de desarrollo de la ciudad,
donde el programa cultural se refleja y genera una
nueva condicion urbana. Los lugares del arte se
transforman en elementos de definicion de una
nueva manera de vivir la ciudad.

CIRCULACION DE VISITANTES
© CIRCULACION DE OBRAS DE ARTE

1.RECEPCION

11, Vestibulo

1.2. Servicios higiénicos
1.3. Salamultiusos

2.EDUCACION

2.1, Sala de espera de informacion
2.2. Aulas 60 m?

23, Aulas 100 m?

2.4, Salon de profesores

2.5. Servicios higiénicos

2.6. Deposito

3.BIBLIOTECA

4.CAFE

5.GALERIAS
5.1. Galeria permanente
5.2. Sala audiovisual

6.DEPOSITOS
6.1. Deposito de colecciones
6.2. Deposito de administracion
6.3. Depdsito de museografia
6.4. Taller de carpinteria
6.5. Taller de mecanica y electronica
7.SISTEMAS
® 8.CONEXION CONEL METRO

Esquema.




Planta -1,1.300.

Corte transversal.

Pavimentacion de la plaza en piedra

Banco de marmol

e
Vidrio para la iluminacion natural “-\\_ ¥
delasaulas / talleres e

Capadeagua

Vidrio estructural parala
iluminacion indirecta del museo

Terminal de ventilacion

Particiones ligeras de subdivision de & ¥ -

las aulas facilmente almacenables H-..I—'-\f—~ - s

Pértico de atado en perfiles R .
tubulares de acero =

Pértico de carga en cerchas
de acero tipo Warren

Tabiques estructurales en
hormigon armado

Falso techo en paneles de vidrio mate
blanco para el control de la luz natural

Paneles desmontables s 4 ] -
parainspeccionar el patio o o g ™
de acondicionamiento e I B :
instalaciones y perforables para
instalar las obras de arte

Muros cableados

Sistema estructural subterraneo y ———F =4 | !
sismorresistente en hormigén armado -

Esquema constructivo.

CONCURSANTE: LOPES BRENNA ARCHITETTI /
FILIPPO BOLOGNESE ARCHITETTO /

MORAMARCO + VENTRELLA ARCHITETTI
UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: CRISTIANA LOPES /
GIACOMO BRENNA + PIERPAOLO MORAMARCO /
STELLA VENTRELLA + FILIPPO BOLOGNESE
COLABORADORES: NICOLA D'AUTIA /

GIUSEPPE DE MARINIS GALLO /

ANNAMARIA SANTARCANGELO / EUGENIO VACCA
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA -
NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO

PREMIO: FINALISTA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA /

GRUPO CENTENARIO
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NUEVA ALA DE ART
CONTEMPORANE

MALI-MUSEO DE ARTE DE LIMA

FINALISTA
SMAR Architecture Studio

Cercado de Lima, Lima
2016

A
| ] :
\ / i-‘:i \R":“- Eventos \

Las plazas.

MUSEO EN TRES ACTOS
Como punto de partiday se p|antea un edificio CONCURSlANTE: SMAR ARCHITECTURE STUDIO
silencioso que, sin entrar en competencia con UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

. L , ANO: 2016
el Palacio de la Exposicion, refuerce su caracter, ARQUITECTOS PRINCIPALES: FER JEREZ / BELEN PEREZ DE JUAN
tenga entidad propia y sea capaz de manifestar su CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA - NUEVA ALA DE ARTE
contenido. CONTEMPORANEO

PREMIO: FINALISTA
PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA / GRUPO CENTENARIO

Paneles de aluminio
reflectante

Graderio de

hierba .
@

Graderio de
hormigén Plaza
Hormigén 2de Mayo

Antiguo Graderio
Museo MALI
-4 Aterrazado

REFLEJOS DELA LUZ . Inca
El caracter reflectante del e- &
o

aluminio con

Andenes de
Moray

Alotrolado del espejo.



La Nueva Ala de Arte Contemporaneo no es un
afadido. El nuevo museo refuerza el antiguo.

Para evidenciar este gesto, se modifica la to-
pografia del parque para facilitar el acceso al mu-
seo desde abajo, desde el parque, de manera que
se propone el nuevo museo como podio donde se
asienta el palacio.

El parque entra en el museo.

MUSEO SIGLO XXI
El ciudadano como protagonista.

Frente al tradicional entendimiento del museo
como un espacio top down, en el que el visitante
es un usuario pasivo, proponemos tres espacios
no programados que abren el edificio parala apro-
piacion ciudadana.

Desde un entendimiento del espacio publico
de Lima asociado a las concéntricas plazas, des-
de la fundacional Plaza de Armas o la Plaza del 2
de Mayo, sede de congregaciones y eventos alos
largo de los afios, proponemos tres plazas circu-
lares, tres espacios bottom up, en los que el edi-
ficio se abre hacia la plaza superior para generar
tres espacios civicos. Su propdésito es provocar
que los ciudadanos interactuen con el museo y
participen de una manera creativa. b

g
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Espacio flexible

Elmuseo propuesto propone un
espacio flexible, no programado,
que invite alos ciudadanos
aparticipar en el disfrute del
espacio. La organizacion especial
del museo permite mdltiples
configuraciones. Estaes una
deellas.
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Diagrama de usos.
usos
1.RECEPCION 3.BIBLIOTECA 4.2. Aulas 100 m? 5.3. Depdsito de
11. Info 3. Saladelectura 4.3, Aulas 60 m? museografia
1.2. Tienda 3.2. Estanterias 4.4. Salon de profesores 5.4. Taller de carpinteria
1.3. Aseos 3.3. Colecciones y 4.5, Depésito 5.5. Taller de mecanicay
14. Salamultiusos manuscritos 4.6. Vestuarios electronica
15. Café 3.4, Oficinas 5.DEPOSITOS 6. SISTEMAS
2.GALERIAS 4.EDUCACION 51. Deposito de colecciones 6.1 Cuarto de maquinas
2., Galeriapermanente 4.1 Saladeesperae 5.2. Deposito de 6.2. Generador eléctrico
2.2, Salaaudiovisual informacion administracién 6.3. Cuarto de control

Seccion longitudinal.
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MENCION HONROSA
Zaha Hadid Architects + David Mutal Arquitectos

Cercado de Lima, Lima
2016

Flujo estandar (visualizacion de pinturas) Plano abierto (visualizacién de esculturas) Tipo de exposicion (visualizacion de afiches) Doble circuito (exhibiciones especiales)
-“'.". 1'*‘ﬁ':-"-.
L .ﬂi"p.t",: A% 5 :'..'. 7l o e
AL LRI

Flexibilidad curatorial.

Fotografia
febreri o S
Sriehver ’@g :' Arte republicano
EL SITIO Galeria de dibujos s g S
. Artemod

La aspiracion del MALI de una Nueva Ala de Arte colonial o s M Sl €moderno
. ) ‘_,"! o '/’.f,f Cuarto Prado

Arte Contemporaneo es incorporar NUevos es- pE—— SN R #

pacios, pero también crear un punto nodal urbano Textiles
gue establezca un sentido de conectividad dentro

Taller de conservacion

de la comunidad mas amplia de la ciudad, desta- A
cada por la futura construccién de dos lineas del g;’lgiz'g”a
metro. Conexiéna de clases iy
salones de clases = J

LA PROPUESTA

El disefio propuesto intenta responder al te-
rreno y al genius loci de Lima y del Parque de la
Exposicion para crear nuevas oportunidades en- BOH . -
tre ellos. El proyecto no es concebido como un Salones de clase ,m Circuito de exposicien
edificio, pero si como un movimiento del paisaje. Biblioteca E'"'Q >

. : [
Una superficie suave es generada por una inter-  vestiuio, recepcic’)n_.ca]:é*____‘_-‘ =

seccion de la trama urbana de Lima y la forma li- *4
.

Salones de clase S

bre del parque. Un ligero desplazamiento de estos I —“"ﬂy

elementos converge en una fractura central, que <
. . M

después de caer a -4m, crea dos entradas prin- S

. Almacén de coleccion A
cipales. Desde el punto de entrada de la nueva
= . i Salones de clase e
estacion del metro, los peatone§ contlnuarlan mo- Depssito dellros -
viendose paralelamente al antiguo palacio, pero £

Galerias
tendran la opcion de “divagar’ y alcanzar la entra-
da principal de la biblioteca y salones de clase 0 a

la Nueva Ala del museo. Diagrama de distribucién de programa.




EL MUSEO

La superficie superior actua como una pla-
za vibrante y como el techo para actividades de
abajo. Los salones de clase y la biblioteca abriran
hacia el patio interior de triple altura, contenien-
do una circulacion vertical, espacios de salida y
permitiendo vistas hacia el palacio del MALI. Los
espacios principales de la galeria dedicados a ex-
hibiciones permanentes estan situados bajo el
vestibulo, mientras que, en el lado opuesto de la
columna vertebral, el espacio de galeria de doble
altura permite una maxima flexibilidad cuando se
dan exhibiciones temporales. El disefio resume
una experiencia de distinto tipo sensorial y este-
tico. La Nueva Ala es disefiada como un mecanis-
mo de comunicacién; un espacio donde la orien-
tacion es intuitiva y direccional, las fronteras son
borrosas y los sentidos son informados por tex-
turas, la interconectividad de espacios y los flujos
de usuarios. b

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: ZAHA HADID ARCHITECTS
EQUIPO LOCAL: DAVID MUTAL ARQUITECTOS
UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: ZAHA HADID +
PATRICK SCHUMACHER

COLABORADORES: GIANLUCA RACANA /

JUAN IGNACIO ARANGUREN / PAULO FLORES /
MARIA LORETO FLORES / MICHAL WOJTKIEWICZ /
NIRAN BUYUKKOZ / MARIUS CERNICA /
GAGANJIT SINGH / NAILU CHEN /

ZETTA KOTSIONI

CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA
- NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO
PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA /

GRUPO CENTENARIO

Y

Nivel -1.

Seccion longitudinal.
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OB+RA arquitectos + Llosa Cortegana Arquitectos
Cercado de Lima, Lima
2016

roponemos un museo que articula un

P espacio publico lineal desde el Paseo de

los Descalzos hasta el Campo de Marte.

En este recorrido, el desafio es establecer un
didlogo delicado y silencioso entre el huevo edifi-
cio y la preexistencia del MALI, para asi constituir
un lugar de paso y permanencia, que genere mi-
radas cruzadas entre el interior y el exterior.

Hemos propuesto un museo transparente y
atravesable. Son tres crujias articuladas en un
solo edificio: el espacio de acogida, la plaza publi-
ca/museo y las aulas.

El volumen sobre el nivel de la plaza, el espa-
cio de acogida, es una caja de vidrio y luz. Es una
llamada urbana para la nueva infraestructura. Su
transparencia revela la preexistencia del MALI en
su recorrido y contiene a la plaza, definiendo un
nuevo paisaje urbano a desnivel. Axonometria.

La sala del nuevo museo se muestra como una
infraestructura publica en el andar del ciudadano,
tomando de la plaza sus vivencias e iluminacion.
Es un solo gran espacio articulado.

Las aulas se distribuyen linealmente, tomando
luz de la plaza y enriqueciéndose de lo que ocurre
enella.

Desde un solo gesto, el edificio y la plaza se
vuelven indisolubles. Las aulas son parte de plaza,
la cafeteria es parte de la plaza, la sala expositiva
es parte de la plaza. El arte se inserta en la ciudad,
en el andar del ciudadano. b

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: OB+RA ARQUITECTOS + LLOSA
CORTEGANA ARQUITECTOS

UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: OSCAR BORASINO /
RUTH ALVARADO + PATRICIA LLOSA / =
RODOLFO CORTEGANA '
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA -
NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA /

GRUPO CENTENARIO
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Corte longitudinal.



MENCION HONROSA

Estudio Campo Baeza + La Fabrica + Ghezzi Novak

Cercado de Lima, Lima
2016

ueremos poner en valor el MALI. Asi,

optamos por una arquitectura silen-

ciosa y callada; elegimos el camino de
la serenidad.

Construimos un podio pétreo al nivel del MALI,
realzando su belleza. Este generara un claro arido
contrastado con la frondosa propuesta de parque
libre y salvaje.

Sobre el podio habra un muro largo, suelto, con
un gran ojo en el centro, separando el trafico. Lue-
£0, se posara una edificacion ligera y acristalada;
un umbraculo. Alli estara elingreso a la Nueva Ala.

Se perforan dos patios que dotan de luz y aire
al edificio. Uno es paralelo al umbraculo; el otro,
transversal. Una amplia escalera central articula
los tres niveles dispuestos a manera de peine.

En Ia planta baja, abierta a los patios, esta la
gran sala de exposiciones complementada conun
espacio vertical de triple altura y tres lucernarios.
Enla planta alta; las clases. En la intermedia; el re-
cibo.

Optamos por una arquitectura que, sustentada
por la serenidad, lalogica y la verdad, busca la de-
seada belleza. La belleza que querriamos conse-
guir mediante enorme sencillez.

CONCURSANTE: ESTUDIO CAMPO BAEZA

+ LA FABRICA + GHEZZI NOVAK

UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: ALBERTO CAMPO
BAEZA + ALVARO RIVADENEIRA /

ALEXANDER WIEGERING + ARTURO GHEZZI
NOVAK / GUSTAVO GHEZZI NOVAK

CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA
- NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO
PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA /
GRUPO CENTENARIO

Circulacion publica y circulacion privada

Depésitos y servicios
I Nucleo de circulacion

[ Nucleo de circulacion para obras

1.INGRESO & CRUCE PEATONAL

Mediante una simple intervencion vial, y
expandiendo la cebra peatonal, se establece un
momento de llegada desde el Parque Dammert al
MALI de forma controlada y a favor del peaton.

2.PATIOS DE LUZ & AIRE

Elpodio pétreo se perfora para bafiar de luzy
aire naturallos espacios dela Nueva Ala de Arte
C logrando un edificio

que no depende del aire acondicionado.

3.MURO; UN AISLANTE SONORO

Elmuro consigue disipar la intensa actividad y
contaminacion sonora dela avenida adyacente,
generando la calma necesaria para el MALI y la
plaza. Este, asu vez, funciona como panel de
exposicion y pancartas del museo ala ciudad y un
respaldo hacia elinterior del podio.

4.UMBRACULO

Se alza una estructura ligera que da sombra a
la plaza. Esta es conformada por la convivencia
entre dicha estructura y la fachada oeste del
MALI El umbraculo revela elingreso ala Nueva
Ala de Arte Contemporaneo y lo protege.

5.PODIO

Seeleva la cota del suelo para enaltecer el MALI,
generar la calma en la plaza y contemplar el
parque enbalcon.

Estrategias generales.

ave | ]

Distribucion de programa

== Circulacion visitantes
nn Circulacion de obras/depositos

Depdsitos y servicios
Il Programa cultural

Nivel -1:
Educacion

Nivel -1:
Educacién

Nivel -2:
Exposicion temporal, SUM, café
y biblioteca

Nivel -2:
Recepcion

Nivel -3:

Galeria permanente
Flexibilidad de usos enla sala
de exposicion. Posibilidad de
expansion hacia los patios.

Nivel -3:
Galerias

Seccion transversal.
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Linazasoro & Sanchez Arquitectura
+ Juan Gutierrez + Luis Piccini

Cercado de Lima, Lima
2016

| proyecto se propone integrar el espa-

cio publico proyectando una plaza re-

hundida que conecta mediante rampas
el Parque de la Exposicion con el Parque Juana
Larco de Dammert, a través de la nueva estacion
del Metropolitano. Desde esta plaza aislada del
ruido del trafico, se accede ala Nueva Ala, pudien-
do adecuarse a la instalacion de exposiciones al
aire libre.

La galeria de exposiciones es un espacio lon-
gitudinal de doble y triple altura iluminado me-
diante lucernarios perimetrales. Se trata de un
espacio amplio, flexible, que puede fragmentarse
longitudinalmente en espacios menores para di-
ferentes exposiciones y de altura suficiente para
ubicar grandes exposiciones e instalaciones ar-
tisticas. A esta sala se accede por un hall y una
escalera desde los niveles superiores y el vesti-
bulo de acceso. Sobre la galeria de exposiciones
se ubican la biblioteca, la sala de uso muiltiple y la
sala audiovisual, igualmente iluminadas por lu-
cernarios que proporcionan un ambiente intenso
y, almismo tiempo, acogedor a la Nueva Ala.

Las aulas se organizan conun accesoindepen-
diente y con un funcionamiento diferenciado dela
Nueva Ala. Estan convenientemente iluminadas a
traves de patios y su estructura flexible permite
agruparlas o dividirlas si fuese necesario. b

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: LINAZASORO & SANCHEZ ARQUITECTURA +

JUAN GUTIERREZ + LUIS PICCINI

UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: JOSE IGNACIO LINAZASORO /

RICARDO SANCHEZ + JUAN GUTIERREZ + LUIS PICCINI

CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA - NUEVA ALA DE ARTE
CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA / GRUPO CENTENARIO

Planta nivel 1.

Corte longitudinal.




MENCION HONROSA

Hiinerwadel Partnership (Basilea)

Hunerwadel Arquitectos (Lima)
Cercado de Lima, Lima
2016

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: HUNERWADEL PARTNERSHIP (BASILEA)

+ HUNERWADEL ARQUITECTOS (LIMA)

UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: NICOLAS HUNERWADEL + VICTOR PAZOS
EQUIPO: PIER BARACCO / VERONICA HIRTZ

CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA - NUEVA ALA DE ARTE
CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA / GRUPO CENTENARIO

a Nueva Ala del MALI busca crear un
espacio de encuentro; un lugar que re-
presenta simultaneamente una plaza
y un edificio publico. El proyecto consiste en una
plataforma semienterrada que funciona como un
escenario para instalaciones, exposiciones, per-
formances y esculturas de gran escala. Esquema funcional. Esquema estructural, Esquema de enfriamiento.

2

El disefio representa un volumen negativo y
evoca geometrias de la arquitectura ancestral.
Los domos de luz ubicados en el centro de la pla- ,_l I]:'
taforma permiteniluminar las salas delmuseo y la L ' ' ' ' ' ' . i -
escuela de arte.

El espacio de exposiciones consiste de una . . ! y . ' - B -
amplia galeria, cuya estructura espacial es ana- ]_
loga a la de una basilica. La luz natural fluye hacia
los espacios de exposicion, generando una con-
diciones de percepcion que sirven tanto para los
visitantes, como para las obras de arte. - | ' l[ h:_ [ _l_

El proyecto pone en evidencia el encuentro del — ' I ' I ' | ; ¥ i
espectador con la arte y consolida el significado —l ’
de dicha experiencia. El nuevo edificio adquie- F— . | . f . ' = =
re una presencia que traspasa su ausencia fisica | l - ¥ [ ]_[ |
y visual. Las perspectivas logradas despiertan la

[ 0]

Planta nivel -6.20.

L - ’ Planta nivel -9.20. o
curiosidad del visitante y estimulan el deseo de ananive 12 5 1Om
penetrar en el espacio y ser parte de la vida inte-
rior. b

Corte urbano.
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Luis Calvet
Cercado de Lima, Lima
2016

CUATRO PROPUESTAS PARA LA
INTEGRACION DEL MALI A LA CIUDAD

Una plaza publica que abre el museo a la ciu-
dad; un boulevard, tangente al parque, que conec-
ta conlaavenida 28 de Julio y los parques de Lima;
el cambio de posicion de los accesos al vestibulo
del metro desde la via publica y su posible co-
nexion con el museo; la redefinicion del limite del
Parque de la Exposicion, integrando los nuevo ac-
cesos en el disefio de la plaza.

La plaza del museo es un espacio urbano uni-
tario que recupera la presencia de la fachada neo-
clasica y favorece la interaccion del museo con el
entorno: exposiciones al aire libre, arte en el espa-
cio publico, actividades culturales, etc.

La geometria de la planta direcciona los prin-
cipales "flujos peatonales” desde el cruce de las
avenidas y accesos al metro hacia el museo y el
parque.

En el centro del espacio, se recorta un gran
patio abierto que comunica fisica y visualmente
el espacio urbano con el nivel subterraneo, en el
que se ubican los principales accesos a la galeria
de arte, la biblioteca y las aulas.

La topografia de la plaza se resuelve mediante
suaves planos inclinados que unifican el espacio y
definen su caracter semipublico. b

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: LUIS CALVET
UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA
ANO: 2016

ARQUITECTO PRINCIPAL: LUIS CALVET
COLABORADORES: SAMUEL CARDENAS /
ANTONIO RUBIO / JESSY ROJAS
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA -
NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO
PREMIO: MENCION HONROSA
PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA /
GRUPO CENTENARIO

Seccion transversal.

Vistas de la ordenacion.




MENCION HONROSA
PRODUCTORA

Cercado de Lima, Lima
2016

n lugar de enfocarnos en la diferencia

estilistica entre los elementos histori-

cos y la nueva adicion, nos interesamos
en establecer una continuidad formal entre am-
bos componentes, especialmente cuando no se
puede hacer una conexion fisica. El gesto decisi-
VO consiste en excavar un gran patio rectangular
al lado del museo existente, implementando una
fachada interior que reproduce el orden y las pro-
porciones de la fachada neoclasica, generando un
efectivo didlogo entre el edificio histérico y su ala
contemporanea. El gran vacio rectangular se con-
vierte en una atraccion urbana inmediata: un gran
espacio publico que se complementa con unas
rampas elegantes, colindado por dos majestuo-
sos interiores abovedados.

Enfatizando la nocion historica del Parque de la
Exposicion (Exposicion Internacional de Lima, en
1872), se agregd un nuevo pabellén, ampliando la
coleccion actual de expresivas curiosidades ar-
quitectonicas. Esta pieza contemporanea con su
llamativo domo de latén pulido, dota a la amplia- D" 76
cion subterranea del MALI de un hito prominente
dentro del Parque de la Exposicion y en la textura
urbanadeLima.b e

™ >

T
=T
CTE H

Planta. [RETTTE.
1 10m

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: PRODUCTORA

UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: CARLOS BEDOYA /
WONNE ICKX / VICTOR JAIME / ABEL PERLES
COLABORADORES: JUAN BENAVIDES /

DIEGO VELAZQUEZ / GERARDO AGUILAR /
OSWALDO DELGADUILLO s
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA -

NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA / SeccionB.

GRUPO CENTENARIO 1 10m
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Philippe Rahm architectes

Cercado de Lima, Lima
2016

CONCURSANTE: PHILIPPE RAHM ARCHITECTES

UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: PHILIPPE RAHM / DAVIS OWEN /

LILY MOU / EMILE KANG

COLABORADORES: BOLLINGER + GROHMANN (ESTRUCTURAS)
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA - NUEVA ALA DE ARTE
CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA / GRUPO CENTENARIO

De la vistanorte ala sur de la nueva “Plaza Urbana” con el bulevar
verde en el este.

uestro proyecto propone combinar

dos fuentes de luz continua e indirec-

ta; una es la luz natural del techo por
un piso publico de vidrio transitable, mientras que
las otras emisiones son del suelo, creando una luz
LED suave para borrar las sombras en el suelo y
promover las obras de arte. Para un museo, las
intensidades especificas de luz son deseadas,
con valores de entre 150 y 250 lux. El color de la
luz debe ser blanca, pero con una temperatura de
entre 3726.85 °C a 7726.85 °C. Nuestro proyecto
propone trabajar en estas sutiles variaciones enla
intensidad de la luz y la temperatura de color para
producir los cambios en la luz que se encuentra
naturalmente en todo el Pery, a partir de la luz
neutra de la costa, de la luz fria de los Andes, y, fi-
nalmente, de la luz cdlida del Amazonas. La Nueva
Ala tiene un unico volumen emergiendo al lugar,
en la delineacion sudeste de dos lugares: la plaza s ) .I_l]_r;l
del museo provee acceso al museo existente y a i J ey it 1T
la Nueva Ala, y la Plaza Urbana permite entradas [

separadas para los servicios educacionales. 27«3‘3% :

Planta subterranea - 1plano.

o Fn ] Acceso alamuseografia
B
 f L Acceso a la educacion (visitantes)
e

Accesoal

museo (visitantes) i
|

Accesoal
Diagrama de circulacion. almacenamiento de arte Seccion

transversal.
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MENCION HONROSA

MDDM Studio

Cercado de Lima, Lima
2016

a propuesta de MDDM Studio, 'Plaza

MALI', enfatiza la flexibilidad en res-

puesta ala compleja situacion urbana de
la ciudad. Esta propuesta de la Nueva Ala de Arte
Contemporaneo del Museo de Arte de Lima es un
sistema cuadriculado, pensado como conector
entre el historico Palacio de Exposicion del mu-
seo, lanueva ampliacion y la dimension urbana de
las avenidas, parques y estacion del metro en los
alrededores.

Esta propuesta consiste en tres areas princi-
pales: una galeria de subnivel, un patio hundido,
y el centro de educacion de multiples niveles. Al
situar parte del programa funcional en el subte-
rraneo, el disefio aprovecha el ajuste para mejo-
rar la calidad del ambiente, como la reduccion de
ruido en la plaza hundida, y el intercambio térmico
con el suelo para la galeria de arte subterranea.
Al mismo tiempo, integra el volumen en la esce-
na, sin afectar drasticamente el ajuste. El centro
de educacion se una a los pabellones eclécticos
existentes del parque, convirtiéendose en un nue-
vo icono contemporaneo de luz y transparencia. A
través de la yuxtaposicion de huecos y volume-
nes, dispuestos en formato de cuadricula, MDDM
Studio ofrece una solucion diversa para resolver
con eficacia y elegantemente las exigencias de la
competencia.

SOLICITUD DISTRIBUCION

CONCURSANTE: MDDM STUDIO

UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: MARGRET DOMKO / MOMO ANDREA DESTRO
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA - NUEVA ALA DE ARTE
CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA / GRUPO CENTENARIO

Corte.

PLAZA PUBLICA ACCESO ALMETRO
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MENCION HONRQOSA
Buda Mimarlik

Cercado de Lima, Lima
2016

ragmentos diferentes de la ciudad, par-

quet, museo, transito repleto y bloques

de edificios: cada uno de ellos tiene un
caracter distinto que colisiona en la Nueva Ala del
MALI.

Habiendo leido el resumen y hecho la investi-
gacion en este sitio, ideamos usar estas posibili-
dades del sitio en vez de traer elementos extra-
fosaél.

Analizando las posibilidades, se revela que el
museo existente tiene su propia arquitectura par-
ticular que representa su historia. El parque es un
lugar para relgjarse y los bloques de ciudad en si
tienen su propio movimiento - estilo de vida in-

tenso.

Un nuevo lugar para el museo entre diferentes
identidades debe ser relativamente silencioso e P N N
hacia su entorno existente. El disefio usa todos los \ ] \e ‘\ {}. SR \
esfuerzos para ser lo mas “nativo"” posible tanto  pwaocus ""\ b - \ i V
como un elemento arquitectonico, como también IMQUEDELA ‘.--*“"#:;Rcuwm ?.: il ® il

EXPOSICION EXPOSICION

un tejido urbano emergente.

Para lograr este deseo de mantener el silencio,
los espacios programados son situados debajo
del nivel del parque existente. Esto trae multiples

Ano: 1872, Ano:1898. Ano:1928 Ano:1972. Present.

= 11
resultados, como el no quedarse entre la fachada —tewyte I ¥
caracteristica del sitio y la ampliacion de la zona
urbana paralos residentes. b ’B‘ g
@
Planta. i

012 5m

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: BUDA MIMARLIK
UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA
ANO: 2016

ARQUITECTO PRINCIPAL: BURAK PELENK
COLABORADORES: EDA YAZKURT PELENK /
DILARA DEMIRALP / DAMLA iCYER /

TUGBERK KAAN NAZLI / KADIR BERK DEMIRKAN
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA -
NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA /

Seccion. 1
GRUPO CENTENARIO 012 5m
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Andrew Kovacs + Peter Boldt + Israel Ceja

Cercado de Lima, Lima
2016

sta propuesta para la Nueva Ala de Arte

Contemporaneo del MALI requiere de un

volumen que se sumerja debajo de la
tierra, directamente a través del Palacio de Exhibi-
cion. Eltecho del volumen sumergido se convierte
en una nueva tierra y plaza publica para los lime-
fos. Pabellones y quioscos estan libremente es-
parcidos alo largo de la superficie de techo trans-
licido y en el parque. Tres estructuras reparadas
en el techo proveen acceso a nivel de la calle hacia
el ala de arte de abgjo.

Dentro del volumen sumergido, una gran sala
hipostila proporciona el espacio. Las galerias es-
tan en la base de este volumen sumergido, y sus
tamafios son modulados por la sala hipostila, per-
mitiendo la circulacion abierta y estrategias cura-
toriales flexibles entre los espacios de altura sim-
ple, doble, triple y cuadruple. Un bulevar elevado
interior rompe el volumen sumergido conectando
torres subterraneas que contienen actividades
adicionales como biblioteca, educacion y alma-
cenamiento. Juntas, estas partes forman una es-
tructura figural que contiene bandejas abiertas
para la actividad. Dentro del volumen sumergido,
esta armadura concentra el programa y la circu-
lacion, y genera conexiones visuales entre varias
actividades, la galeria y el techo.

CONCURSANTE: ANDREW KOVACS + PETER BOLDT + ISRAEL CEJA
UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTO PRINCIPAL: ANDREW KOVACS + PETER BOLDT + ISRAEL CEJA
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA - NUEVA ALA DE ARTE
CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA / GRUPO CENTENARIO

Circulacion de la Torre de
Biblioteca
Conexién al bulevar, galerias
y plaza de arriba

Circulacién dela Torre de
Educacion I Conexion al
bulevar, galerias y plaza

de arriba

Circulacién dela Torre de
Educacion | Conexion al
bulevar, galerias y plaza
dearriba

Circulacién del almacenamiento
Conexion al bulevar, galerias y plaza
dearriba

Circulacién del
bulevar alas
plataformas

del tren

Conexion del
bulevar alas
plataformas
deltren

Conexion del bulevar a
Educacion Il, galerias y plaza
dearriba

Circulacion abierta de
la galeria

Conexiondelbulevarala  Conexion del bulevar a
biblioteca, galerias y plaza  Educacion|, galerias, y la
dearriba plaza de arriba

Conexion del bulevar al
almacenamiento, galerias y
plaza de arriba

Estrategia de circulacion.

Plano de la galeria.

Corte logitudinal.
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MENCION HONROSA

Michael Maltzan Architecture
Cercado de Lima, Lima
2016

| disefio de Michael Maltzan Architecture

para la Nueva Ala de Arte Contempora-

neo compromete el contexto urbano a
imaginar una confluencia enriquecida de cone-
xiones existentes y anticipadas. La experiencia
de arte coreografico del visitante y las necesida-
des curatoriales del museo se reflejan en el di-
sefio arquitectonico del edificio y la organizacion
programatica.

Un parque continuo y una plaza del metro es-
tan tallados en el sitio para extender el paisaje de
los alrededores del Parque de la Exposicion. El
edificio esta suspendido dentro del suelo vacio
para capturar una identidad unica y formal, sin
distraerse del significado historico del Palacio de  Nivel de galeria
Exposicion. El pasillo del edificio original se vuelve
a alinear para crear un eje que se extiende sobre
una nueva plaza de artes.

Los componentes publicos del ala del museo
-el café, la biblioteca, el pasillo de educacion y el
pasillo de la galeria- pueden ser accedidos por el
parque excavado y la extension del metro. Sa-
lones de clase, espacios para tomar aire libre, y
salones informales llenan el edificio. Dos galerias,

Plano del nivel del vestibulo.

— ) L Nivel de Educacion. — —
que se pueden dividir en espacios de exposicion 0 5 1  20m
mas pequefos, tienen capacidad para obras de
arte de artistas contemporaneos peruanos e in-
ternacionales. Ademas de dos entradas de viaje- }
ros, cada galeria tiene acceso directo ala prepara- l
cion y almacenamiento para separar obras de arte T TR T
y la circulacion de visitantes. f-.** "H L

ST~ N 1 .' : = '[m-.__ - B
Extension del museo. i i |
== N |
L
| — E—

CONCURSANTE: MICHAEL MALTZAN ARCHITECTURE
UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

4 ARQUITECTO PRINCIPAL: MICHAEL MALTZAN
COLABORADORES: ARUP (INGENIERIAS)

CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA -

NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO

PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA / GRUPO CENTENARIO
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MENCION HONROSA
HMGB Architects

Cercado de Lima, Lima
2016

| archivo es aquel que esta excluido de

la circulacion en el momento presente,

pero que puede comenzar a circular en
cualquier momento (Jirgen Fohrmann).

1. Museo como un dispositivo de memoria de
acceso aleatorio.

Un dispositivo de memoria de acceso aleatorio
permite que pueda accederse a los elementos de
datos en casi la misma cantidad de tiempo, inde-
pendientemente de la ubicacion fisica de la infor-
macién dentro de la memoria (de Wikipedia).

2. Multitud de estados espaciales - Flexibilidad
de la configuracion espacial.

3. Experiencia interactiva del visitante.

4. Frontera espacial flexible.

Nuestro proyecto tiene como objetivo Ia
emancipacion de visitantes de receptores pasi-
vos hacia usuarios activos, y despertar el archi-
vo del suefio medio muerto del almacenamiento
intocable y que no cambia hacia la experiencia de
vida deinteractuar con sus usuarios y los cambios
que les afectan.

En vez del usual establecimiento tipo morgue,
en donde los elementos son mostrados como ca-
nales preciosamente preparados, proponemos un
rango de ajustes diversos y siempre cambiantes,
en los que el visitante puedan percibir, manejar y
casi vivir en el mundo definido por las exposicio-
nes del museo. b

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: HMGB ARCHITECTS
UBICACION: CERCADO DE LIMA, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: HEIKE MATCHA /
GUNTER BARCZIK

COLABORADORES: FARZAD AKHAVAN
CONCURSO: MALI CONCURSO DE ARQUITECTURA -
NUEVA ALA DE ARTE CONTEMPORANEO
PREMIO: MENCION HONROSA

PROMOTOR: MUSEO DE ARTE DE LIMA /
GRUPO CENTENARIO

FOTOGRAFIA: HMGB ARCHITECTS

85



ARKINKA  N° 252

+ NOVIEMBRE 2016

>> CONCURSO NACIONAL

CENT

RO CULTURAL,
COMERCIAL Y HOTE

FUNDACION PEDRO DE OSMA

1°"PUESTO
Jaime Lecca + NOMENA Arquitectos

Barranco, Lima

2016

BARRIO

La propuesta busca poner en valor las edifi-
caciones existentes del Museo de Osma y ade-
cuarse al entorno monumental de Barranco. Se
organiza en base a una arquitectura atomizada,
de escala domeéstica, en donde la circulacion es
dinamica entre los volumenes, fragmentando el
programa y promoviendo la interaccion en los es-
pacios publicos.

.
I

F=5

Este ensamble de piezas permite adecuarse
correctamente a la escala del contexto urbano de
la zona, bajo la idea de barrio. Este servira como
un sistema abierto que permita las futuras am-
pliaciones del conjunto en los lotes vecinos.

Si bien el conjunto se ubica en lotes irregula-
res, el ensamble es ajeno al perimetro, generando
un nuevo orden sobre el terreno. Su materialidad
unifica las distintas piezas, reforzando la lectura
del conjunto barrial con una expresion arquitecto-
nica neutral.

COMERCIO ABIERTO

Las dinamicas de la vida barranquina, en donde
se prioriza el peaton, requieren que el proyecto se
convierta en un centro abierto, en donde la cultura
y el comercio se desarrollan libremente, siempre
en contacto con el entorno.

La propuesta se desarrolla como un centro co-
mercial abierto y permeable, evitando aislar al vi-
sitante del exterior. Esta organizacion de volume-
nes fragmentados permite multiplicar los frentes
comerciales dentro del conjunto, dandoles a todos
ellos la misma jerarquia.

Se busca disolver los limites de la ciudad al no
tener una barrera fisica entre la calle y el interior
del conjunto, mejorando el libre transito de los vi-



sitantes. Las circulaciones horizontales interco-
nectan los volumenes a traves de puentes libres
que permiten disfrutar del entorno y su clima. Una
nueva fachada (norte) busca relacionar el actual
Museo de Osma con el huevo conjunto, mejoran-
do larelacion fisica y visual entre las partes.

HUB

Un hub es un dispositivo concentrador que
permite centralizar el cableado de una red. Estra-
tegicamente, el teatro se ubica en la parte poste-
rior del lote para ocupar la maxima extension po-
sible, sin afectar las preexistencias. Esta ubicacion
estratégica produce nuevos y distintos flujos de
los visitantes hacia el foyer, atravesando el centro
comercial y potenciando su actividad constante-
mente.

En esa misma fachada, un nuevo escenario o
teatrin hacia el jardin, cedera espacio para tener
actividades culturales de caracter libre como ex-
presiones artisticas, charlas y teatros infantiles.

Todos los recorridos hacia el interior del con-
junto confluyen en una plaza abierta y hundida,
ubicada en el centro del proyecto. Esta servira de
espacio publico articulador de todas las activida-
des, fomentando la correcta relacién con la edifi-
cacion existente del Museo de Osma. b

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: JAIME LECCA + NOMENA
ARQUITECTURA

UBICACION: BARRANCO, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: JAIME LECCA +
DIEGO FRANCO / MORIS FLEISCHMAN /
JORGE SANCHEZ / HECTOR LOLI
COLABORADORES: JOSE CARLOS WONG /
CARLOS SUASNABAR

CONCURSO: CENTRO CULTURAL PEDRO DE OSMA
PREMIO: 1" PUESTO
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Gomez Plate
Barranco, Lima
2016

SITUACION ACTUAL:

SEGUN PARAMETROS URBANOS Y EDIFICATORIOS

ro Arquitectos

SITUACION PROPUESTA:
EL PROYECTO

. ..g_‘-:‘-“
ENVOLVENTES / VOLUMEN “ELESPACIO
CAPAZ DE LOS PARAMETROS & ronLcoer
) VINCULANTE
Esquema axonometria.
CAPACIDAD CONSTRUIBLE
M cc H

]

Esquema corte.

:| III]I,“H”N

I

“CONEXION"
"CONECTIVIDAD"
"ENLACE DE ESPACIOS"

ainteraccion e integracion de nue-
VoS programas sociales al espa-
cio publico, inclusivo y vinculante,
seran expresion de un deseo colectivo de
transformacion urbana.
El complejo se localiza en el distrito de
Barranco sobre el Pacifico.

I

Los argumentos del proyecto surgen de
la interpretacion del sitio y de la valoracion
espacial del programa. La intervencion bus-
carecalificar este sector, construyendo una
nueva oferta cultural en uno de los barrios
mas caracteristicos de Lima.

Se propone unanuevarelacion con elen-
torno mediante estrategias que reconocen
la ocupacion de la manzana, la vialidad, los
ejes compositivos de la construccion exis-
tente y las tensiones espaciales:

La creacion de la plaza del Centro Cultu-
ral, generando un espacio urbano a escala
distrital.

La integracion del museo con el Centro
Cultural y con el contexto inmediato a traves
de recorridos y atravesamientos, en nuevas
direcciones y diferentes niveles.

La recalificacion de los tramos avenida
Pedro de Osma y Montero Rosas mediante
la localizacion de programas comerciales.

El Centro Cultural es pensado como un
conjunto de acciones amalgamadas por el
espacio publico, donde el todo y las partes
(museo, Centro Cultural y hotel-boutique)
funcionan en conjunto por programa y ac-
tividad. Frente a la lectura “introvertida” del
espacio que alberga la coleccion del museo,
se propone un modelo “abierto” que tiene
como correlato la respuesta arquitectonica
del edificio y del conjunto.

‘ FICHA TECNICA

CONCURSANTE: GOMEZ PLATERO ARQUITECTOS
UBICACION: BARRANCO, LIMA

ANO: 2016

ARQUITECTO PRINCIPAL:
EQUIPO LOCAL: SHELL ARQUITECTOS
CONCURSO: CENTRO CULTURAL PEDRO DE OSMA
PREMIO: 3° PUESTO

MARTIN GOMEZ PLATERO



El edificio historico, rodeado de jar-
dines, es respaldado lateralmente con el
Centro Cultural, dando valor a su carac-
ter patrimonial. Se expanden los usos
interiores sobre los jardines, dotandolos
de servicios y actividades gastronomi-
cas, exposiciones y eventos al aire libre.

Un sector estratégico del edificio se
“eleva”, liberando suelo para generar
la plaza, espacio techado destinado al
nuevo acceso, un espacio civico con fi-
nes culturales y recreativos.

La oferta programatica se comple-
menta con el hotel-boutique, cuya im-
plantacion busca la recomposicion de un
tramo de calle y laresolucion espacial de
la esquina. Este sector se encadena ala
secuencia formada por el espacio publi-
co sobre la avenida Pedro de Osma, por
los jardines del museo y por la gran pla-
za techada del Centro Cultural.

Frente al concepto de composicion
clasico del predominio de la masa -edi-
ficio historico-, se propone, en contraste
y equilibrio, una serie de bandejas con
envolvente vidriada, sectores trans-
parentes y traslucidos, conectando vi-
sualmente las actividades interiores en
procura de una imagen contemporanea
que integra el nuevo lenguaje y la arqui-
tectura del museo.

TS | = 0=

Corte transversal.

Planta baja.
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JPSA / Oficina de Arquitectura y Urbanismo

+ Riofrio Arquitectos

Jaime Sarmiento / Roberto Riofrio

Cusco
2016

LA RELEVANCIA DEL CENTRO
CULTURAL EN LA CIUDAD

Ayni se refiere al modo de cooperacion que
existia en los pueblos indigenas del Alto Peru.
Como espacio de intercambio democratico, se
basaba en el trabajo solidario dentro del ayllu, es-
tableciendo lazos de reciprocidad familiar entre
los miembros de la comunidad.

De igual manera, el nuevo Centro Cultural Wi-
fiay Ayni Marka esta llamado a ser el nuevo lugar
de convergencia fisico y social de la ciudad. Su
proximidad con la red de espacios publicos e insti-
tuciones culturales que el centro historico alberga
lo convierte en la proxima referencia en cuanto a
lugar de manifestaciones culturales y artisticas.

Las premisas de disefio implican que el edi-
ficio sea un bien publico; es decir, que impida la
rivalidad entre usuarios durante su uso al tiem-
po que no permita la exclusion social. Un edificio
gue promueva la circulacion interna, logrando va-
riantes espaciales tales como intensidad de uso,
yuxtaposicion programatica, secuencia, espacio
publico, privacidad, paisaje, entre otras. En pocas
palabras, si el Centro Cultural Ayni se inserta en la
ciudad, la ciudad se inserta en el Centro Cultural.

EIEDIFICIO / EMPLAZAMIENTO /
UNIDAD Y DIFERENCIACION

Inscrito en un lote medianero de 8800 me-
tros cuadrados, el edificio se proyecta como una
estructura moderna, sobria y eficiente, capaz
de concentrar las distintas actividades técnicas,
administrativas y culturales de la DRC de Cusco.
La reunion de funciones disimiles y el estableci-
miento de transiciones que van de lo publico a lo
privado, configura el proyecto en tres zonas prin-
cipales:

La puerta o / PUNCU

Elteatro se convierte enla cara del edificio para
la ciudad. Sus proporciones y emplazamiento ge-
neran una pasarela publica que funciona como
enlace entre la avenida Huascar y la Plaza Cultural.
Su geometrialineal permite la confluencia de acti-
vidades comerciales y culturales, aumentando las
variantes espaciales.

DDCCUSCO
ORGANOS ENLINEA
CENTRO CULTURAL
TALLER DEMUSICA
BIBLIOTECA

DDCCUSCO CENTRO CULTURAL
UNIDADES TECNICAS DEPENDIENTES DEL DESPACHO TALLER DE DANZA
DIRECTORIAL TALLER DE TEATRO
ORGANOS ENLINEA BIBLIOTECA
TEATRO AYNI
INSTALACIONES

DDCCUSCO

DIRECCION REGIONAL DDC CUSCO
COORDINACION DE ORGANOS DE OPERACION NACIONAL
UNIDADES DE ASESORAMIENTO

UNIDADES DE APOYO/GESTION ADMINISTRATIVA|
UNIDADES DE APOYO/RECURSOS HUMANQS
UNIDADES DE APOYO EN INVERSION

TEATRO AYNI

PALCO02

CABINA DE SONIDO

CABINA DE AUDIOVISUALES

CENTRO CULTURAL

TALLER DE ARTES AUDIOVISUALES

DDCCUSCO

SALAS INSTITUCIONALES

UNIDADES DE APOYO EN RELACIONES
PUBLICAS

TEATRO AYNI

PALCOOT

CENTRO CULTURAL

CAFETERIA

AREADE EXHIBICION

DDCCUSCO CENTRO CULTURAL
SALADEEVENTOS TRANSFORMABLE ~ ESTUDIO DE GRABACION
TEATRO AYNI FERIA / ESTACIONAMIENTO
FOVER FILMOTECA
CAFETERIA

MEZZANINE

DDCCUSCO
ESTACIONAMIENTO
TEATRO AYNI
ESCENARIO
CAMERINOS

Axonometria general zonificada.

RAL
MARKA

+16

+10

+7

+4

+0



El zécalo o 7/ RUMI

Los principales ambientes publicos del edificio
definen la organizacion espacial de la plaza cul-
tural. Debajo de ella, se ubican la sala de eventos
transformable, la filmoteca y el estacionamien-
to multipropdsito, destinado a albergar ferias y
eventos. Una rampa funciona como enlace entre
ambas, maximizando la permeabilidad y el transi-
to entre ciudad, edificio y lugar.

El cuerpo o / KURKU

Sobre el zocalo, un edificio concebido a partir
de una estructura aporticada de vigas y colum-
nas de hormigon armado es concebida en cada
uno de sus niveles como planta libre unificando
las distintas actividades administrativas, técnicas
y espacios del Centro Cultural. La aplicacion prac-
tica y cotidiana del edificio en el tiempo exige una
permanente adecuacion de sus actividades, por
lo que se propone un alto grado de flexibilidad.

MATERIALIDAD. LO ESPECIFICO
VERSUS LO GLOBAL

Laimagen busca ser unarespuesta al contexto
y al intenso uso que estara sujeto el edificio, bus-
cando establecer un dialogo con el caracter urba-
no y arquitectonico de la ciudad. Esta busqueda
se origina, en primer lugar, a partir de la organi-
zacion por capas del proyecto. En segundo lugar,
los edificios son una respuesta a las caracteristi-
cas logradas a través del tiempo en la ciudad. Las
fachadas se conciben a partir de una estructura
modular de vigas y columnetas de fierro corru-
gado y vidrio templado, maximizando la transpa-
rencia y conectividad visual entre el interior y el
exterior, entre el continente y el contenido. b

22 me

HIEEBE L L

Primera planta. @

Corte.

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: JSPA / OFICINA DE ARQUITECTURA Y URBANISMO
RIOFRIO ARQUITECTOS

UBICACION: CUSCO, PERU

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: JAIME SARMIENTO + ROBERTO RIOFRIO
EQUIPO: DIEGO FRIAS (BACHILLER) / JUAN SACCA (BACHILLER) /
LONNY PONCE / JAMPIERE YATACO / EDUARDO AGUILAR
CONCURSO: CONCURSO DE IDEAS PARA EL NUEVO CENTRO CULTURAL
“WINAY AYNI MARKA" - CUSCO

PREMIO: 1" PUESTO

PROMOTOR: MINISTERIO DE CULTURA DEL PERU /

DIRECCION DESCONCENTRADA DE CULTURA DE CUSCO

91



ARKINKA  N° 252

92

NOVIEMBRE 2016

» C'ONCURSO NACIONAL

CENTRO CULTURAL

2°PUESTO

Bozaferrand Arquitectos
Teodoro Boza / Violeta Ferrand

Cusco
2016

rior, publico, con diferentes posibilidades

de grandes explanadas para las multi-
ples manifestaciones que no podran darse dentro
de un taller de clase.

Se propone nivelar la pista de la Av. Huascar al
nivel de vereda del tramo correspondiente al fren-
te del Centro Cultural para, sumado a las veredas
y al ensanche del retiro de esa zona, generar un
espacio amplio denominado Plaza 1, que marque
la presencia del Centro Cultural enla calle.

Elingreso se realiza a través de tres zonas di-
ferenciadas:

I. Por el volumen de ingreso, a la izquierda, a
traves de una gran portada, donde se encuentra el
area de seguridad del conjunto y servicio del per-
sonal. Posteriormente, una rampa lleva alas Plaza

E I nuevo Centro Cultural se plantea exte-

MARKA

3, en cuyo perimetro se desarrollan las diferentes
zonas del centro: administracion, talleres y demas
servicios. Es importante mencionar que, alo largo
de esta rampa de ingreso de doble altura, llegan
todas las circulaciones verticales de evacuacion;

Il. Por la Plaza 2, que como extension en som-
bradelaPlaza1,llevaalazonadeboleteria e infor-
mes y, posteriormente, al hall de acceso al teatro,
emplazado arriba (npt+ 6.65) y al hall de acceso a
los auditorios y ala filmoteca, ubicado abajo (npt-
2.80) y, eventualmente, a la Plaza 5 o estaciona-
mientos flexibles;

lll. Vehicularmente desde la zona de estacio-
namiento, ubicada en los niveles npt+- 0.00 y
npt- 4.90. Se accede directamente al edificio ad-
ministrativo, 0 alaPlazas 2y 4.

FICHA TECNICA

CONCURSANTE: BOZAFERRAND ARQUITECTOS
UBICACION: CUSCO, PERU

ANO: 2016

ARQUITECTOS PRINCIPALES: TEODORO BOZA /
VIOLETA FERRAND

CONCURSO: CONCURSO DE IDEAS PARA EL NUEVO
CENTRO CULTURAL "WINAY AYNI MARKA" - CUSCO
PREMIO: 2° PUESTO

PROMOTOR: MINISTERIO DE CULTURA DEL PERU /
DIRECCION DESCONCENTRADA DE CULTURA DE
cusco




Los diferentes ingresos llevan a la gran Plaza
Central (3) que, a modo de patio, se define por
cuatro volumenes perimetrales: uno vacio de cir-
culacion, el Gran Teatro, el edificio administrativo y
el volumen volado de talleres. Su perimetro esta
disefiado de manera tal que las rampas y vanos
que dan a el sirvan de graderia para poder obser-
varla de diferentes alturas.

Cada uno de los volumenes propuestos se au-
toestructura y son independientes, funcionando
COMO una cascara que envuelve su contenido. Se
proponen con techos en pendiente y monoliticos
en concreto expuesto con ranuras, para poder
observar el exterior.

El teatro se ubica en la parte frontal del lote,
dando sombra a la Plaza 2. Se accede a traves de
una escalera mecanica en el hall (npt+ 2.50), pa-
sando por el foyer que envuelve la platea de 1200
butacas dispuestas en pendiente. En la cara pos-
terior al escenario, se propone un segundo esce-
nario hacia la plaza que comparte los servicios.

El edificio administrativo presenta en su pri-
mer piso (npt+ 4.10), hacia la Plaza 3, la zona de
atencion al publico y el hall de circulacion vertical.
La organizacion de las oficinas se da a través de
dos corredores paralelos: uno “publico” y otro,
privado para los jefes de area y salas de reunio-
nes.

Los servicios higiénicos se han nucleariza-
do, de manera tal que se ordena la disposicion en
planta de las oficinas.

El volumen de los talleres es el pretexto para
generar una rampa en la fachada de la plaza: hacia
arriba, talleres de danza, teatro y musica; y hacia
abajo, talleres de artes visuales. Debajo del volado
y enla Plaza 4, se ubica la cafeteria. b

Seccion general.

5
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Planta piso 1- Niveles NPT-1.90 y NPT +0.00

Plaza 5 / Estacionamientos, Talleres y Sede Tecnica administrativa.

01 51015 25m

5

I_ILJ_+F|.J

| 1 Planta Nivel NPT+ 410

G

Planta Nivel NPT+1.10
Planta piso 2 - Niveles NPT+ 0.00, NPT+ 1.10, NPT+ 2.50 y NPT+ 4.10

Ingreso - Plaza1- Plaza 2 - Plaza 3 de la Cultura - Plaza 4 y Sede Técnica administrativa.

0151015 25m

LL il el
1
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g
i

i

Planta piso 3 - Niveles NPT+6.00 y NPT+ 6,90  PlantanivelNPT+6.90

Teatro, Taller de danza y Sede Técnica administrativa.
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WINAY AYNI MARKA

3"PUESTO

Gonzalez Moix Arquitectura
Oscar Gonzalez Moix

Cusco
2016

ANTECEDENTES

Convocado por la Direccion Desconcentrada
de Cultura del Cusco, el objetivo del concurso era
obtener el disefio del Centro Cultural “Wifiay Ayni
Marka", un complejo con espacios dedicados ala
culturay las artes.

Elencargo debia sintonizar con los argumentos
formales, canones y principios conceptuales dela
arquitectura ancestral de la ciudad, reinterpreta-
dos bajo una linea sobria, funcional y contempo-
ranea.

El amor y la piedra: ES CULTURA
(Texto de Rhony Alhalel y Oscar Gonzalez Moix)

Desde la antigliedad, el hombre ha necesitado
de simbolos para comprender e interactuar con el
mundo real. Lo simbolico entra a formar parte del
lenguaje cotidiano. La importancia del simbolo no
reside en él mismo, sino que trasciende. Se trata
dela afirmacion de unaidentidad que se consolida
en el reconocimiento de La Piedra, cuya conden-
sacion en imagen es capaz de mediar toda una
experiencia del ser en el mundo.

El Centro Cultural Ayni debe vivirse como un
espacio vincular y celebratorio. Se trata de un
mancomunado y significativo esfuerzo por con-
densar una identidad que pone en evidencia una

Plot plan.

FICHA TECNICA

continuidad en cuatro espacios, donde la piedra, CONCURSANTE: GONZALEZ MOIX ARQUITECTURA
quizas el material de construccion mas antiguo, UBICACION: CUSCO, PERU
ANO: 2016

ARQUITECTO PRINCIPAL: OSCAR GONZALEZ MOIX

COLABORADORES: RHONY ALHALEL (ARTISTA PLASTICO) /

ERNESTO BARTRA / DANIELA CHANG / BETZABE GUTIERREZ /
CHARLES INFANTE / JORGE SANDOVAL

CONCURSO: CONCURSO DE IDEAS PARA EL NUEVO CENTRO CULTURAL
“WINAY AYNI MARKA" - CUSCO

PREMIO: 3° PUESTO

PROMOTOR: MINISTERIO DE CULTURA DEL PERU /

DIRECCION DESCONCENTRADA DE CULTURA DE CUSCO

FOTOGRAFiA: OSCAR GONZALEZ MOIX




se convierte en el elemento protagonico de una
revaloracion mitica, historica, cultural, y producti-
vo-artesanal.

La Kancha es el despertar de un espacio de
intercambio, de tradiciones vernaculares y de co-
nocimientos ancestrales, unificados en una cos-
movision contemporanea.

DESCRIPCION DEL PROYECTO

El partido arquitectdnico se dispone linealmen-
te recostado en el lateral norte, volcando todos
sus programas al gran espacio central, La Kancha.

Mediante una grilla modular, se genera un
patron estructural que contiene los volumenes
principales. Cuatro grandes bloques de piedra
reinterpretando los principios conceptuales de la
arquitectura ancestral.

La flexibilidad modular nos permite crear es-
pacios temporales, utilizando zonas abiertas y
semitechados, encontrando espacios de encuen-
tro y de reciprocidad cultural, el Ayni. Para vincular
estos espacios, se enfatizé el concepto de la plan-
ta baja libre, logrando flexibilidad y fluidez. Todos
los volumenes se conectan entre si, siendo el de
acceso la Biblioteca, el principal.

El disefio modular, ademas, propone una logi-
ca estructural racional con materiales nobles (la
piedra, el hormigon armado, la madera) que per-
duran en el tiempo y son de facil mantenimiento,
en busca de una atemporalidad y sustentabilidad,
con iluminacion y ventilacion controlada, basica-
mente, con disefio y calidad espacial, creando una
atmosfera de masa, luz y agua, y enfatizando la
cualidad monolitica del proyecto y la proyeccion
de un profundo vacio contenido al interior.

EL GRAN TEATRO

Emplazar el auditorio hacia la fachada frontal
significaba una barrera rigida hacia la calle y la
perdida de una gran area de suelo fértildebido a su
volumen, emplazandolo de manera subterranea,
no comprometiendo la estructura y liberando una
plaza principal, otorgandole todo el protagonismo
ala KANCHA como gran auditorio publico.

Planta auditoro.

Corte hiblioteca.

) Ry
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Por

El mapa es un garabato. Cada epoca es un relato distinto escrito en el suelo y su uso nos habla de
nuestra manera de construir lo colectivo. Oleadas de desobediencias se forman en el horizonte
urbanizado de una manera organica e inevitable. Logica y ley sonilusiones que surgen debajo de una
fuerza mayor. La unica regla parece ser la necesidad de pasar por encima de las reglas. Esta claro
gue, en esta dimension, el Estado no existe; es un padre ebrio e inmaduro que aparece cuando nadie
lo hallamado, mucho menos las reglas del mercado, estas ni siquiera son de la familia.

| titulo de la exposicion es un juego con la pa-

labra 'gravedad". Por unlado, alude alas cosas

dificiles que nos suceden y, al mismo tiempo,
a la fuerza que nos empuja hacia abajo, hacia la tierra.
Trata principalmente sobre el territorio, su valor, su uso
y sobre un reclamo historico que se ve atravesado por
utopias y por mesias.

Las utopias urbanas son aquellas que ofrecen un
futuro mejor en un nuevo lugar. Los asentamientos
humanos son utopias. Una utopia es un lugar ideal, y
los mesias, quienes te lo ofrecen, desde aquellos que
lo hacen desinteresadamente, como Ernesto Sanchez
Silva "Poncho Negro", hasta los traficantes actuales de
tierras.

Mas que la vivienda, es el uso del territorio, del sue-
lo, lo que nos da claves de nuestra conducta. Sintetiza la
mayor parte de los problemas de nuestra sociedad. Vi-
vimos en una tierra permanentemente apropiada desde
el uso social que tuvo en el Incanato -con toda la com-
plejidad que eso significa- y es justamente ahi de donde
se pueden extraer las mas sugestivas conclusiones so-
bre el poscolonialismo y la manera en que vivimos.

La vivienda, como objeto, aporta una informacion
extra al territorio. Nos habla de los minimos detalles
gue componen nuestras diferencias y de la fragilidad de
aquel limite impuesto entre lo privado y lo publico. Esto
pasa mucho mas enlas viviendas informales que aque-
llas de lamodernidad y del nuevo crecimiento enlas que
el mercado determina las reglas de comportamiento de
las personas.

*SANTIAGO ROOSE

Las invasiones, por ejemplo, son un reclamo casi di-
vino. Una manera de recuperar la tierra que, por dere-
cho, les pertenece a los desfavorecidos y ese modo de
leerla es el que nos permite entender toda la energia que
transforma el territorio. Hay un sistema, un mecanismo
organico que ajusta las diferencias, las distancias y las
injusticias a traves de lo informal e ilegal.

En esta muestra, las piezas se articulan en todo el
espacio, generando una sede que es, a su vez una pie-
za; un falso templo. El uso critico del espacio ha sido
una herramienta habitual en mi trabajo, mediante el cual
tomo consciencia del suelo especifico que ocupo y dela
arquitectura que le ha sido impuesta, y este caso no ha
sido la excepcion.

La casona en la que se exhibe la muestra, ademas de
ser una galeria de arte, es un terreno enorme en una de
las calles mas caras del Peru. Esto me lleva a la interven-
cion de lafachada, "Dios es el pueblo”, de la que comen-
taré a continuacion.

La palabra Dios es mas enérgica que cualquier es-
tructura fisica creada por el hombre y, en este caso, se
convierte en un gesto que transforma la arquitectura. Al
decir "Dios es el pueblo”, digo todo y no digo nada. Es
una gigantesca negacion imperceptible. Argumentos
ateos y argumentos creyentes sin respuestas posibles
expuestos en una de las fachadas mas caras del pais.

Esta muestra un experimento social, procesual. Su-
frird modificaciones periodicas. La muestra es dinamica,
como el uso del territorio; como la gravedad, como lare-
latividad y como todo.

La muestra esta compuesta por tres instalaciones,
dos videos, unaintervencion y fotografias.

Lima, 1974. Con varias exposiciones individuales en Perly el extranjero. Las mas recientes incluyen “La Gravedad Local” (2016), Galeria 80M2 / Livia Benavides; “La arqueologia y la arquitectura”
(2013), enla Sala Luis Mir Quesada Garland de Lima; y “Manifiestos Provisionales”, enla galeria 80M2/Livia Benavides.

Participé en numerosas exposiciones colectivas, y realizado intervenciones en el espacio publico en Peru, Espafia, Italia, Brasil, Uruguay, Alemania, Francia, Portugal, Bulgaria y Burkina Faso. Entre
sus ultimas intervenciones estan el festival “Glasgow International”, en 2016; X Bienal de Mercosur en Porto Alegre, Brasil en 2015; “Theorem”, by Octavio Zaya, en Mana Contemporary, NY, 2015;
“La OtraBienal", Bogota, “Temporary contemporary", en el Bass Museum de Miami Beach; “Social Animals", en el marco de "Art Basel Public Sector", bajo curaduria de Nicholas Baume; y “Colonia
litoral", obra monumental desarrollada en la costa de la capital peruana en 2013.

Ganador del concurso Centro Abierto 2012, organizado por la Municipalidad Metropolitana de Lima y el MALI, y del tiltimo premio de Fundacién Telefénica en 2002. Cuenta, en su haber, con otros
premios y distinciones.

Becado para realizar residencias para artistas en Barcelona (Interferencias), Ouagadougou, Burkina Faso (Federation Du cartel y Prince Claus Fund), Berlin (White Room), Burdeos (Espace 29), y
Varna, Bulgaria (Galeria Nacional de Arte).

Su obra se recoge en diferentes publicaciones nacionales e internacionales.
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Trinidad en perspectiva.
Instalacion en asfalto.
6mx8m.

Mesa de negociaciones.
Escultura en madera, asfalto y arena.
5mx12mx0.9m.
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Altar a Poncho Negro.

Papel mural en 6fset.

Medidas variables.

(Fotografia original: Archivo Caretas)
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Dios es el pueblo. La utopia corregida.
Intervencion en fachada. Instalacion en tejas y polvo.
Medidas variables. 10mx10m.

Lallama eterna. Reto a los elementos.
Proyeccion. Fotografia.
Video loop de 1segundo. Medidas variables.
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Mercado en Puente Piedra.
Fotografia intervenida.
180cmx70.cm.

Paisaje de montaiia. S/T.
Fotografia intervenida. Fotografia intervenida.
150 cm x 100 cm. 100 cm x 100 cm.

Imagen fija de video
“La poesia nacional”.
5:30 minutos.
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Por DANIEL CASTILLO / MARIA BARRAU*

AVANCES ENEL
INVENTARIO DE SITIOS
CON ARTE RUPESTRE

EN LA CUENCA DEL RIO VIRU'

INTRODUCCION

Este trabajo responde a una solici-
tud expresa del Alcalde de la localidad
de Huacapongo, Sr. Felipe Aguilar Nu-
refa, autoridad muy comprometida
con la defensa y proteccion del pa-
trimonio cultural. Por este motivo, si
bien se consideran algunos sitios para
la cuenca medio-alta del valle, el enfa-
sis se coloca en brindar una resefia y
seleccion de imagenes y/o dibujos de
grabados rupestres, correspondientes
a los sitios investigados en la jurisdic-
cion de Huacapongo.

El proyecto “Base de Datos Digital
del Arte Rupestre de los Departamen-
tos La Libertad y Cajamarca, Peru”, se
inicio con el objetivo de capitalizar y
ampliar la experiencia reunida por uno
de nosotros, Castillo Benitez, a lo largo
de mas de 24 afios de registro y docu-
mentacion del arte rupestre de los de-
partamentos mencionados; es decir,
gue la circunscripcion espacial aludida,
no implica una connotacion cultural

*DANIEL CASTILLO BENITEZ

Su vocacion se remonta a los continuos viajes de familia que, a tem-
prana edad, despertaron suinterés de saber qué habia mas alla de las
primeras elevaciones costeras. Han transcurridos los afios y no ol-
vida aquellas travesias, ni las interrogantes al observar el panorama.
Su formacion de arquedlogo la realizé en la Universidad Nacional de
Trujillo. Ultimamente, ha rescatado de aquella naturaleza de paisajes
desolados, dreas con vestigios olvidados, siendo verdaderos men-
sajes visuales cargados de concepciones ideoldgicas que datan de
variadas épocas.

MARIA SUSANA BARRAU

Licenciada en Ciencias Antropoldgicas por la Universidad de Buenos
Aires y, desde 2007, participa del grupo de investigaciones en arte
rupestre y arqueologia que lidera el Lic. Daniel Castillo Benitez. En tal
sentido, colabora en el registro y documentacion del arte rupestre
de los valles de Chicama, Moche y Virti, asi como en la confeccion
de la base de datos digital que sistematiza dicha informacion. Tam-
bién participé de los estudios realizados en la localidad de Poro Poro
(Cajamarca). La informacion reunida se presento a la comunidad
cientifica en ocasion de los Simposios Nacionales de Arte Rupestre
realizados en Huaraz (2008) y Ayacucho (2010), asi como en los
Congresos Mundiales de la IFRAQ (International Federation of Rock
Art Associations), realizados en 2013 (Albuguergue - USA), y 2015
(Caceres - Espafia).

especifica, o la limitacién de nuestras
investigaciones a un territorio deter-
minado, sino mas bien un punto de
partida funcional para la construccion
de labase de datos.

Es oportuno explicitar que en las
investigaciones sistematicas del arte
rupestre, otorgamos especial aten-
cion al ambiente natural (ONERS 1973),
contexto paisajistico, y asociaciones
espaciales observables en el terre-
no, mientras que, a través de la com-
binacion de los estudios tipolégicos,
cronolégicos y estilisticos, buscamos
integrar las expresiones rupestres al
acervo cultural de los distintos grupos
socio-culturales que interactuaron
en el pasado; es decir, recurrimos a la
informacion arqueoldgica. A partir de
este punto, nos valemos de la docu-
mentacion etnografica y etnohisto-
rica, para alcanzar una aproximacion
holistica al conocimiento de estas
sociedades, en particular, del univer-
so simbolico predominante. Es real
que, en muchas ocasiones, la distan-
cia temporal entre ambos objetos de
estudio es amplia, pero de todas ma-
neras y con la prudencia del caso, las
fuentes etnohistoricas y etnograficas
nos permiten algunas aproximaciones
interpretativas o re-creativas (Barrau
y Castillo 2013; Castillo y Barrau 2012;
2014), que nos alejan de brindar un
informe/inventario descriptivo, y nos
habilitan a proponer una construccion
que sibien reconoce las subjetividades
propias y de las fuentes mencionadas,

entendemos se trata de una instancia
superadora en el sentido hegeliano,
y también un estimulo y motivacion
para nuevas sintesis del conocimiento
de testimonios materiales polisémi-
COs por su misma naturaleza, ya que
relinen aspectos artisticos y religioso/
ideoldgicos, que revestian una funcion
social especifica, en un espacio/tiem-
po ritualizado y sacralizado.

LAS FUENTES EDITADAS E
INEDITAS DE ESTE ESTUDIO

Si bien conocemos que la cuenca
delrio Viru es riquisima en expresiones
de arte rupestre, al momento son es-
casas las noticias, referencias, investi-
gaciones sistematicas y publicaciones
sobre el tema. De lainformacion dispo-
nible, destacamos aquellas obras, pu-
blicaciones periodicas, o manuscritos
que empleamos como fuente enla ela-
boracion de este articulo, y las siste-
matizamos de acuerdo a las técnicas y
metodologias empleadas en el registro
y documentacion del arte rupestre, lo
cual permite establecer dos momen-
tos sucesivos bien diferenciados.

En primer lugar, mencionamos
los trabajos de reconocimiento, dibu-
jo a mano alzada y fotografia de Lar-
co (1938) y Max Diaz Diaz (m.s.). En
el marco de la obra de conjunto “Los
Mochicas”, Larco (Ibid.) informa acer-
ca de los testimonios arqueoldgicos
y petroglifos ubicados en la quebrada
de Queneto, y sostiene: “que el hom-
bre peruano, en su constante avance

"Sintesis de lainvestigacion presentada y discutida en el XIX Congreso Internacional de Arte Rupestre IFRAO 2015, Caceres-Espafia, 31de
agosto a4 de septiembre de 2015, en la sesion “Relaciones entre el arte rupestre, los testimonios arqueoldgicos y el paisaje cultural, enla

construccion de lamemoria social en los Andes Centrales”



Figura. 1. QNT-1- 115, cara oeste disefios ornitomorfos, antropomorfos y serpentiformes.
Obsérvese la superposicion de lasimdgenes.

S e

hacia formas superiores de cultura,
utilizéd principalmente la piedra como
primer material en el que volco su ca-
pacidad de trabajo y su poder de in-
terpretacion de si mismo y del mundo
que lo circundaba” (Ibid.:10). Asimis-
mo, selecciona y describe algunos de
los motivos grabados a los que consi-
dera Pre-Cupisnique, y presenta una
compilacion fotografica y dibujos a
mano alzada realizados por su adjun-
to y colaborador Max Diaz Diaz (m.s.).
Los originales de estos dibujos se en-
cuentran resguardados en el Archivo
Documental del Museo Max Diaz Diaz,
y cubren los hallazgos en San Juan,
Queneto, Cerro Murallas, y Mayasgo?
Cabe sefalar que Larco fue el primer

Figura 2. QNT-1-81, cara sureste vara flaqueada por dos motivos zoomorfos.

autor en identificar para los petroglifos
de la costa norte, el empleo de la técni-
ca de escultura en bulto”, al indicar en
la figura 11 de Queneto que: “el artista
se ha aprovechado de la forma rara de
esta roca para pintarle un ojo y darle
la apariencia de un gran saurio” (Ibid.).
Esta técnica fue ampliamente identifi-
cada para los sitios Alto de la Guitarra
(Campana 2006:10-11) y Pampa Cala-
ta (Castillo 2010a:55). En este periodo
incluimos como marco de referencia
general los trabajos arqueoldgicos de
Bennett (1939) y Willey (1953).

En segundo lugar, sefialamos que
el trabajo de registro del arte rupestre
peruano realizado por Nufiez Jiménez
(1986), marca un punto de inflexién no-

2En 2008, al hacernos cargo de la sistematizacion del Archivo Max Diaz Diaz, pudimos apreciar suinterés por el arte rupestre y la amplitud

delos registros que realizo.

3Los articulos que presentan lainformacion pormenorizada sobre cada uno de los sitios que conforman esta presentacion, ya se encuen-

tran en prensa o en la etapa de edicion respectiva.

table por la envergadura delmismo, y la
tecnica y metodologia de trabajo em-
pleada. Para el valle de Viru reporta tres
concentraciones de petroglifos sobre
la margen izquierda del rio homonimo,
Queneto, Cerro de las Murallas y San
Juan. La obra es rica en ilustraciones
y el autor cita y comenta la informa-
cion proporcionada por Larco (lbid.), y
sostiene que, tal vez, los petroglifos de
Queneto sean Pre-Cupisnique. La obra
sobre arte rupestre peruano, que se-
guimos como marco de referencia ge-
neral para este periodo, es la publicada
por J. Guffroy (1999).

REGISTROY
DOCUMENTACION DE LOS
SITIOS CON ARTE RUPESTRE

Enlaelaboraciondelabase de datos
referida en la introduccion, se estable-
cieron objetivos inmediatos, relativos a
la revision de los sitios ya conocidos y
publicados para las areas bajo estudio,
con particular énfasis en completar la
informacion existente sobre las expre-
siones rupestres y el paisaje cultural
asociado, datos que se consignan en
las fichas de registro confeccionadas a
tal fin, junto con los dibujos @ mano al-
zaday toda la documentacion fotogra-
fica y de video reunida. Como ejemplo
para el valle de Viru, mencionamos el
trabajo de documentacion realizado en
Queneto, San Juan y Cerro de las Mu-
rallas, que arrojo un total de 237 (Figu-
ras 1,2 y 3) soportes con expresiones
rupestres (Castillo 2012).

Figura 3. QNT-1-21, cara sur personaje antropomorfo
con tocado y otras imagenes no figurativas.
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Figura 4. Mapa de la cuenca del rio Viru.

Los objetivos mediatos planteados
reconocen dos etapas: la primera esta
direccionada a la busqueda e incorpo-
racion de sitios con arte rupestre iné-
dito para los territorios trabajados; es
decir, destinada a ampliar el universo
conocido (Figura 4). En tal sentido, los
trabajos que realizamos en los sitios
Mayasgo y Juyalcu constituyen una
muestra para el sector medio-alto de
la cuenca, y paralajurisdiccion de Hua-
Capongo, mencionamos las investiga-
ciones realizadas en los sitios Huaca-
pongo 1, Caray 1,2,3,4,5,6,7y 8, Cerro
Blanco, Cerro Redondo y El Horcon.
(Castillo 2010b, 2012 y 2013). La se-
gunda etapa implica la correlacion de
los datos reunidos en la elaboracion de
secuencias crono-estilisticas regio-
nales (Castillo 2008), que se comple-
mentan con la informacion arqueologi-
ca, del paisaje cultural, y etnohistorica.

Por ultimo, y ya en el ambito de los
aspectos relativos a la gestion, damos
a conocer que todos los sitios arqueo-
logicos con arte rupestre que informa-
mos en este escrito, se ubican en los
corredores 1y 3 del Plan de Desarrollo
Concertado (PDC) de la Provincia de
Vird, y en la mayoria de los casos se
los incluyo en el “Estudio de Pre-Fac-
tibilidad para Hacer del Distrito de Viru
un Destino Turistico” (Castillo y Barrau
2008).

1000000

MAYASGO Y JUYALCU, TRES
SITIOS DE ARTE RUPESTRE
INEDITO PARA EL SECTOR
MEDIO ALTO DE LA CUENCA

El sitio MYG-1 esta ubicado en el
sector medio alto de la cuenca del rio
Viru, en las coordenadas 17L 0749175E
y 9084617N, tomadas en el extremo
sur del lugar, que alcanza una altitud
de 467 m.s.n.m. Se registraron y do-
cumentaron 18 soportes con grabados
rupestres, ubicados en un radio de 90
m. Se trata de bloques de granodiorita
de regular tamafio, trabajados con las
técnicas de horadacion y percutido su-
perficial. El estado de conservacion es
bueno.

s - |

Los soportes MYG-1-1 y MYG-1-
2 (Figura 5) estan ubicados sobre el
extremo sur de la elevacion, que esta
orientada hacia el tinku que confor-
man los rios Salinas y Carabamba, y
son particularmente indicativos de la
funcionalidad que revestian en relacion
con las aguas, al presentar el soporte
MYG-1-1 una multiplicidad de horada-
ciones "tacitas" de 10 cm de diametro
promedio, y una profundidad de 1a 2
cm, las cuales cubren todas las caras
del soporte de 2.40 mdelargo y Tm de
ancho. El mismo esta asociado espa-
cialmente a una estructura abierta, al
igual que el soporte MYG-1-2 situado
a 3 m al norte del anterior. Se trata de
un bloque triangular de menor tama-
fio, que exhibe en la cara superior una
horadacion casi central de 20 cm de
diametro, y profundidad promedio de
10 cm. De acuerdo a la prospeccion
realizada, sostenemos como hipotesis
de trabajo que este sector constituyo
la entrada al sitio arqueoldgico.

En cuanto a los grabados rupes-
tres estudiados, registramos motivos
figurativos representados por antro-
pomorfos de cuerpo entero, confor-
mando una escena de caza, una cara
redondeada, y un tumi que, en el ex-
tremo opuesto, lleva la representa-
cion de una cara también redondeada.
Se suman motivos zoomorfos, tales
como cuadrupedos no determinados,
roedores, serpientes, un zorro, una ca-
beza de ave, y ornitomorfos en gene-
ral. Al conjunto se suman una mascara
y motivos no figurativos, como ser un
cuadrado con una linea lateral, una cruz

Figura 5. Vista general de los soportes MYG-1-1y 2, decorados con tacitas talladas.



Figura 6. MYG-2-16, en |a cara noreste presenta imagene

cuadrada, circulos concéntricos, lineas
rectas cortas paralelas con la porcién
superior redondeada, lineas onduladas
paralelas, y lineas curvas abiertas. La
técnica de ejecucion de los grabados
es el percutido superficial, y el estado
de conservacion de los soportes es,
en general, bueno, sin que se registren
casos de vandalismo. Por ultimo, cabe
sefalar que identificamos una huanca
en MYG-1-16, cuya sola presencia re-
fuerza la hipétesis de que este sector
constituyé el acceso al sitio (Duviols
1976). Asimismo, detectamos casos de
superposicion de grabados que apun-
talan las estimaciones cronologicas
que realizamos, las que ubican estas
expresiones rupestres en el lapso de
tiempo comprendido entre el Horizon-
te Temprano y el Periodo Intermedio
Temprano, a pesar de la ausencia de
fragmenteria ceramica en superficie
que pudiera confirmar esta aproxima-
cion temporal.

El sitio MYG-2 se ubica en las coor-
denadas 17L 752461E y 9087465N a
una altitud de 706 m.s.n.m. Se regis-
traron y documentaron 19 soportes de
granodiorita con grabados rupestres,
dispersos en una hectarea de terreno
de origen aluvial. El estado de conser-
vacion de los mismos es regular, y son
notarias las exfoliaciones y fracturas
ocasionadas por agentes naturales,
sin que observaramos rastros de van-
dalismo. En la ejecucion de los motivos
se emplearon las técnicas de percuti-
do superficial y surco percutido regu-
larizado. Los grabados comprenden
motivos figurativos antropomorfos
que se presentan con los brazos le-
vantados en actitud de adoracion, una

s de pies grabados.

cara, seis pies, e imagenes zoomorfas,
tales como un camélido, ave de perfil,
roedor, ofidios, un pulpo (;?) y algunos
motivos de dificil identificacion, alo que
sumamaos representaciones no figura-
tivas, tales como un grabado en forma
de U, circulos, circulos concéntricos,
un espiral, tres S invertidas, un quipu,
varias formas rectangulares, algunas
formando imagenes no identificables,
y una forma triangular y otra cua-
drangular reticuladas (Figura 6). Cabe
destacar la constatacion de superpo-
siciones en los grabados. Asimismo, se
registraron estructuras de planta cir-
cular levantadas con rocas de regular
tamafio, algunas de forma triangular,
gue estan en asociacion espacial con
los soportes. Por ultimo, sefialamos
que la ceramica en superficie es de fi-
liacion Salinar.

JUYALCU -JYC-1

La localidad de Juyalcu esta ubica-
da en el extremo noreste del sector
medio alto de la cuenca del rio Viry,
en las coordenadas 17L 0756016E y
9088729N, alcanzando una altitud de
989 m.s.n.m. Ademas, estd situada a
8 km en direccion noreste de Mayas-
g0, y @ 4 km del desvi¢ de la carrete-
ra que asciende hacia Carabamba. El
ambiente natural esta caracterizado
por la presencia de un lecho de rio de
superficie plana y pedregosa, por la
gue corre agua en las temporadas de
lluvias, o durante los periodos excep-
cionales que se corresponden con el
fenomeno del nifio. El asentamiento
se localiza sobre la margen derecha
del cauce mencionado, y a mayor al-
titud respecto de los sitios arqueolo-

gicos, que se ubican sobre la margen
contraria, en una ladera de pendien-
te suave que esta cubierta de surcos
destinados a cultivos. El sitio de arte
rupestre se encuentra en las coorde-
nadas17L 754820E y 9087941N,auna
altitud de 878 m.s.n.m. El mismo esta
caracterizado por un unico soporte de
granodiorita, que presenta una forma
rectangular, con sectores muy exfolia-
dos en los lados mayores, que enten-
demos se corresponden con las tareas
de acarreo durante la construccion de
la carretera. Los grabados se realiza-
ron con la técnica de percusion y surco
regularizado. Las imagenes represen-
tadas no son figurativas, y destacan
las formas en media luna, triangulares,
sucesion de rombos con puntos ins-
criptos, y lineas ondulantes que con-
tribuyen arellenar el espacio (Figura 7).
Las correlaciones formales indican que
estos testimonios visuales pertenecen
a comunidades del Periodo Intermedio
Temprano, sin que observaramos frag-
menteria ceramica en superficie que
pudiera apuntalar esta apreciacion.

SITIOS CON ARTE RUPESTRE
INEDITO EN LA JURISDICCION
DE HUACAPONGO

El toponimo Huacapongo reconoce
un origen quechua, y esta compuesto
por los vocablos “Huaca", que designa
a un lugar sagrado, y "Pongo" que alu-
de aun paso angosto y peligroso de un

Figura7.JYC-1, vista general del soporte.
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rio. Se trata de un nombre que define a
la perfeccion este sector de la cuenca,
ya que reune la presencia de espacios
ritualizados y sagrados, con la especi-
ficidad de la topografia que presenta el
terreno, que se ajusta perfectamente
ala voz empleada. (Sanchez 2006:14).

En esta jurisdiccion, los sitios con
arte rupestre inédito los hallamos ais-
lados, distantes entre si y del poblado
de Huacapongo. Los mismos se ubican
en las inmediaciones de los afluen-
tes del sistema hidrico que vierte sus
aguas en forma estacional en el rio
Viru. Tal es el caso de los petroglifos de
Susanga, y los sitios de Cerro Blanco,
Cerro Redondo y el Horcon.

En Ia jurisdiccion del poblado me-
nor de Caray, los soportes rocosos con
grabados rupestres se registraron en
ambas margenes del rio, y constituyen
sectores claramente diferenciados,
sobre la margen derecha se ubican
CRY-1,CRY-2,CRY-3,CRY-4 y CRY-5,
y sobre lamargenizquierda se localizan
CRY-6, CRY-7 y CRY-8.

En sintesis, presentamos una serie
de sitios con petroglifos inéditos, que
se alinean siguiendo un rumbo norte y
este que se corresponden con las se-
cuencias de Caray y Susanga respec-
tivamente.

HUACAPONGO - HCP-1

Este sitio arqueologico esta lo-
calizado en las coordenadas 17L
0757837E y 9074492N, a una altitud
de 369 m.s.n.m. Se trata de la ladera
de un cerro que exhibe arquitectura en
piedra y 46 soportes con arte rupestre.
Enla ejecucion, se empled la técnica de
percutido superficial y presentan un
buen estado de conservacion, gracias
alaintervencién del Sr. Alcalde de Hua-
capongo, que ejerce un control efecti-
vo sobre el ingreso a los sitios con arte
rupestre, de “interesados" y “aficiona-
dos" alaarqueologia y el arte rupestre.
Los motivos figurativos representados
incluyen antropomorfos en general,
una cara triangular, cabeza redondea-
da, otra cuadrada, y circulos a modo de
caras. El repertorio de imagenes zoo-
morfas comprende motivos serpenti-
formes, largatiformes, probables roe-
dores, un zoomorfo de patas largas y
un roedor de perfil. Las imagenes no fi-

gurativas presentes en el sitio abarcan
las S invertidas, circulos concéntricos,
y concentricos radiados, lineas curvas,
subparalelas o dobles ondulantes, un
espiral, circulo con linea recta cruzada
y triangulo (Figura 8). Los fragmentos
ceramicos observados en superficie,
pertenecen a la tradicion Huacapongo.

PETROGLIFOS DE CARAY

El poblado menor de Caray se en-
cuentra ubicado en direccion noreste de
Huacapongo, en las coordenadas 17L
0761448E y 9077898N, a una altitud
de 574 m.s.n.m. El mismo esta situado
sobre la margen derecha del rio Con-
dornada, un afluente del rio Viru que re-
cibe el nombre de Huacapongo cuando
atraviesalos terrenos de dicha jurisdic-
cion. Cabe destacar que sus aguas son
las de mayor estiaje del rio Viru.

Respecto de la voz "Caray", sefia-
lamos que, seguin la Academia Mayor
de la Lengua Quechua (2005:449), se
trata de una palabra de tal origen, que
indica dar de comer, distribuir, repartir,
hacer plato, servir los alimentos, ofren-
dar y ofrecer. En el contexto del sitio
que damos a conocer en esta ocasion,
el toponimo tratado bien podria es-
tar aludiendo a los ritos, sacrificios y
ofrendas, al "dar de comer y beber",
que realizaban los antiguos habitantes
en ceremonias destinadas a comuni-
carse con el camaquen o aliento vital
de las huacas, malquis tutelares y an-
cestros.

Sobre la margen derecha del rio
mencionado, en el sendero que con-
duce de Huacapongo a Caray, se iden-
tificaron dos sitios con petroglifos,
CRY-1y CRY-2. El primero se ubica
en las coordenadas 17L 075996 y
9075166N, a 396 m.s.n.m. El contex-
to esta caracterizado por la presencia
de estructuras de piedras grandes,
escalonadas a lo largo de 50 m so-
bre la ladera del cerro, y también por
tumbas huaqueadas de probable filia-
cion Salinar, por el tipo de alfareria de
coccion oxidante que observamos en
superficie. El Unico soporte ubicado,
registrado y documentado es CRY-1-1,
un bloque de granodiorita que presen-
ta un solo motivo, consistente en una
cruz con pedestal grabado en las caras
superficial y noroeste, con la técnica de
percutido superficial. El estado de con-
servacion es bueno. El segundo sitio
estalocalizado en las coordenadas 17L
0759922E y 9075261N a 407 m.s.n.m.
Se trata de un soporte de granodiorita
asociado al sendero, que presenta un
unico motivo grabado en la cara sures-
te, que corresponde a un pie derecho,
trabajado con la técnica de percutido
superficial. El estado de conservacion
de CRY-2-1es bueno, y el sector esta
caracterizado por la presencia de una
concentracion de tumbas. A 100 m en
direccion noreste, sobre una quebrada
perpendicular al sendero, se visuali-
zaron estructuras que muy probable-
mente estuvieran relacionadas con las

Figura 8. HCP-1-46, cara sureste, representacion de dos personajes antropozoomorfos.



tumbas observadas. En superficie, se
registraron fragmentos de alfareria de
coccion oxidante.

Ya en la vecindad del poblado de
Caray, y siempre sobre la margen de-
recha del rio, los trabajos de prospec-
cion permitieron identificar una con-
centracion de soportes con grabados
rupestres, denominado CRY-3. El sitio
esta ubicado en las coordenadas 17L
0761091E y 9077758N, a una altitud de
638 m.s.n.m,, en las inmediaciones del
sendero que se dirige del poblado me-
nor de Caray a una elevacion conocida
como "El Panteon', aproximadamente
a 350 metros del caserio menciona-
do. En la actualidad, los pobladores
emplean este lugar como cementerio.
El sitio admite que consideremos tres
sectores claramente diferenciados.

El primero esta caracterizado por
recintos de planta cerrada demarcados
con grandes rocas, y estructuras mas
pequefas, levantadas empleando ro-
cas canteadas, que presentan planta
cuadrada de 2 m de lado y una altu-
ra promedio de 30 cm. En asociacion
espacial directa con ambos tipos de
estructuras, y distribuidos en abanico,
localizamos 13 soportes con grabados
rupestres, realizados con la técnica de
percutido superficial, sobre bloques
de regular tamafno de granodiorita,
empleando en la mayoria de los casos
la cara noroeste. El estado de conser-
vacion es bueno y no se observa evi-
dencia de actos vandalicos. En la la-
dera sureste de esta elevacion menor,
observamos la presencia de muros
levantados con piedras sin trabajar, y
tumbas de tamafio pequefo y hua-
quedas, con restos 6seos esparcidos
alrededor. La ceramica observada en
superficie consiste en fragmentos de
cuencos, bordes de cuello cortos, y al-
gunos cuellos evertidos con incisiones,
de filiacion cultural Guafiape y otros
claramente Huacapongo.

En lo que respecta a los motivos
grabados y descripcion del espacio
plastico, nos detenemos en los so-
portes CRY-3-1, CRY-3-2, CRY-3-3y
CRY-3-12.Elbloque CRY-3-1presenta,
en la cara noroeste, el grabado de una
cabeza ornitomorfa de perfil, que exhi-
be una llamativa cresta, y se trata de la
representacion de un condor (Figura 9).

i R

Figura 9. CRY-3-1, cara noroeste cabeza de condor grabada.

En el soporte CRY-3-2, la cara tra-
bajada presenta una marcada incli-
nacion vertical y esta orientada hacia
el oeste. Los motivos grabados se
corresponden con una cara antropo-
morfa redondeada, con ojos circulares,
boca, y dos orejas indicadas, asi como
un tocado cilindrico dividido al medio
en el eje longitudinal. Por debajo, se
observa un motivo antropomorfo de
cara subcuadrangular, con los ojos y
boca circulares, dos orejas y un toca-
do muy elaborado de forma trapezoi-
dal, que encierra tres imagenes: la del
centro es un cilindro dividido al medio
por el lado mayor, y a ambos lados, se
disponen motivos trapezoidales simi-
lares, que llevan dos lineas verticales y
paralelas grabadas. Asimismo, se ob-
servan dos circulos grabados a ambos
lados de la parte inferior de la cara, a
modo de colgantes. La representacion
de los miembros inferiores no guarda
proporcion con el resto de la figura, que
exhibe una correlacion formal notable
con imagenes grabadas en la alfareria
Salinar. Por ultimo, se suman dos cru-
ces cuadradas grabadas a la izquierda
del espacio plastico.

En el soporte CRY-3-3, los graba-
dos se disponen en la cara noroeste
y consisten en una cara antropomor-
fa subrectangular, con ojos, nariz y
boca indicados, un ave de frente, muy
probablemente un buho, y una figu-
ra antropomorfa ejecutada tambien
de frente, con la cabeza redondeada,
sin indicacion de rasgos faciales, con
cuello, cuerpo ovoide, miembros su-
periores extendidos a los lados con Ia
indicacion de tres dedos, y miembros
inferiores con las rodillas marcadas y
tres dedos representados.

El ultimo bloque resefiado muestra
en la cara orientada al sur la represen-

tacion de un ofidio de perfil identificado
como Bothrops pictus (Tschudi1845), y
conocida popularmente con el nombre
de sancarranca. El motivo presenta una
cabeza redondeada, con ojo romboidal,
gue se prolonga en una forma sub-
triangular. Sobre el sector anterior, y a
la altura del ojo, exhibe dos protuberan-
cias rellenas que se corresponden con
las manchas oscuras en forma de alas
de mosca, que estos ofidios muestran
en la porcion posterior de la cabeza. El
cuerpo es semi-circular, y se grabaron
dos triangulos rellenos para represen-
tar a las escamas de la serpiente. Asi-
mismo, en el sector distal del motivo,
se plasmo la representacion de un ofi-
dio de frente, con cabeza triangular y
dos ojos grabados. En la cara superior
del soporte se distinguen imagenes en
“S"y "S" invertida, y a la izquierda del
espacio plastico un par de pies. En Ia
cara norte, se grabaron otro par de pies
y lineas cortas ondulantes (Figura 10).

En la mayoria de los casos, los gra-
bados se ejecutaron con la técnica del
percutido superficial, a lo que se suma
el percutido regularizado en el sopor-
te CRY-3-3. En los tres sectores del
sitio, el estado de conservacion de los
soportes es muy bueno, sin que se ob-
serven actos vandalicos en los bloques
con representaciones visuales, aun
cuando en derredor se registran pozos
de huaqueo superficiales.

En segundo sector esta caracteri-
zado por el aterrazamiento del terreno,
y la abundancia de rocas y soportes de
gran tamano, distribuidos sobre una
ladera de marcada pendiente y fuertes
escorrentias. El total de petroglifos re-
gistrados y documentados asciende a
32,y lamodalidad empleada en la eje-
cucion de los grabados es el percutido
superficial.
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En el universo de los motivos gra-
bados, se destaca una tematica no
figurativa representada por figuras
geomeétricas, cruces cuadradas, y cir-
culos concéntricos de gran tamarno
unidos por una linea ondulante. Los
motivos figurativos estan represen-
tados por imagenes antropomorfas,
zoomorfas y ornitomorfas, destacan-
do, en este ultimo grupo, las aves esti-
lizadas con las alas desplegadas.

En este contexto, se destaca el
soporte CRY-3-15, de forma rectan-
gular y patina rojiza, que exhibe en la
cara suroeste la representacion de un
personaje antropomorfo de perfil, que
presenta una apariencia esquelética,
mascara con tocado, el brazo derecho
llevado hacia atras y portando un ins-
trumento rectangular, cinturon, pene
erecto subtriangular y de gran tamafio
en proporcion con la imagen. Por otra
parte, este oficiante sostiene con la
mano libre a una figura antropomorfa
de menor tamafio a la altura de la ca-
beza. Se trata de la representacion de
un ser mitoldgico, y la escena estaria
relacionada con una actividad ritual,
muy probablemente el sacrificio de
un nifio (Figura 11). Tanto lo referido a
las caracteristicas del pene como la
representacion del pie, que es gran
tamafio en relacién a las proporcio-
nes que guarda la figura, recuerdan a
los chamanes que describimos para el
sitio EH1 en el valle de Chicama (Cas-
tillo y Barrau 2012), y esta informacion
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refuerza lo sustentado para el caso.
Por ultimo, mencionamos que, a la al-
tura de la imagen del nifio, se observa
un grabado antropomorfo, y por en-
cima de toda la escena, visualizamos
motivos grabados no figurativos. Este
soporte tambien exhibe enla cara oes-
te-superior, el grabado de un lorillo en
vuelo con las alas extendidas. La cara
inferior-oeste muestra la representa-
cion de una cara antropomorfa, rec-
ta en la parte superior y ovalada en la
porcion inferior, con orejas bilovadas y
un tocado compuesto por dos pena-
chos. Los ojos estan indicados por dos
lineas rectas cortas, aprovechando las
irregularidades del soporte para des-
tacar el contorno de los mismos, idea
enfatizada por una linea recta superior
que los une. Ademas, presenta labio
leporino, boca, y en ambas mejillas
grabados que representan cicatrices
de leishmaniasis. En la cara este, se
observa un campo rectangular y reti-
culado alaizquierda del panel, mientras
gue a la derecha se visualiza laimagen
de un buho representado de frente con
las alas extendidas.

Cabe senalar la recurrencia en el
mismo soporte de las imagenes de un
oficiante/chaman en una escena que
vinculamos a un sacrificio ritual, con el
grabado de la cara de un personaje de
poder, una diarquia masculina que de-
tentaria el poder absoluto en la socie-
dad estudiada, y ademas constituiria
una representacion mas de la dualidad

Figura 10. CRY-3-12, cara norte, laimagen dominante corresponde a una sancarranca.

Figura 11. CRY-3-15, cara suroeste, con la representacion
de un oficiante sentado y en actitud de ofrenda ritual.

en el mundo andino. Por otra parte, al
contexto de significacion se suma la
imagen del buho, y es por demas co-
nocida la relacion que en la cosmovi-
sion Moche se establecia entre esta
ave y la muerte. En sintesis, si bien el
estudio iconografico apunta a que las
imagenes resefiadas son anteriores al
periodo Moche, de hecho estan dando
testimonio sobre los pasos transitados
en la conformacion del universo sim-
bolico de dicha sociedad.

Por ultimo, comentamos que en la
cuenca del rio Moche, en el sitio co-
nocido como La Labrada, proximo a la
localidad de Paranday, documenta-
mos el motivo pintado de un ser mitico,
identificado como oficiante/chaman y
representado, al igual que en el sopor-
te examinado, de perfil y sentado, una
posicion de poder que reconoce una
larga trayectoria temporal en la icono-
grafia de la costa norte.

En el tercer sector, ubicado al su-
roeste y oeste del cementerio actual,
registramos y documentamos 18 so-
portes con grabados rupestres. Los
motivos no figurativos abarcan una
media luna, formas en S invertidas,
triangulos y lineas curvas abiertas. Se
suman los motivos figurativos, repre-
sentados por antropomorfos, zoo-
morfos, incluyendo un pequefio roe-
dor, ofidios y aves. De este conjunto
comentamos los soportes CRY-3-37
y CRY-3-46. El primero exhibe sobre
la cara oeste la representacion de un
antebrazo y mano abierta, con cinco
dedos y un circulo inscripto en la palma.
Ademas, por encima y a la izquierda se
muestran dos circulos. Las caracteristi-
cas formales y la ideologia implicita del
motivo descripto, guarda correlacion



con grabados registrados y documen-
tados en el valle de Chicama (Castillo
2006) y Moche (Castillo y Barrau 2014).
El segundo presenta una cara y orejas
redondeadas, y la modalidad técnica
que mencionamos en la introduccion,
aprovecharon dos salientes rocosas
para representar los ojos redondos del
personaje, con las pupilas céntrica in-
dicadas, y ademas grabaron la boca en
forma de media luna invertida.

En sintesis, se emplearon grandes
soportes rocosos de granodiorita que
presentan una patina rojiza oscura. La
tecnica utilizada para la ejecucion de
los grabados, salvo alguna excepcion
indicada en el texto, es el percutido
superficial, y algunos de los motivos
plasmados muestran escasa niti-
dez debido al empleo de esta técnica,
muy vulnerable a los agentes erosi-
vos actuantes en el sector. De todas
maneras, y como lo hemos referido, el
estado de conservacion es bueno, y
si bien las tumbas estan huaqueadas,
los soportes rupestres no presentan
evidencia de vandalismo. Tanto las
caracteristicas de las construcciones
mencionadas, asi como los fragmentos
de alfareria observados en superficie
de filiacion Guafiape y Huacapongo,
nos permiten afirmar que se trata de
un sitio de ocupacion temprana, que se
inscribe dentro del Periodo Formativo.

PETROGLIFOS DE
CONDORNADA - CRY-4

El poblado menor de Condorna-
da dista 2 km en direccion noreste del
caserio de Caray, siguiendo el camino
de herradura que conduce hacia la ca-
tarata homonima, zona en la cual el rio
adquiere dicho nombre. La geomorfo-
logia del lugar esta caracterizada por
un abanico aluvial y conos coluviales.

Los soportes con arte rupestre de-
nominados CRY-4-1a CRY-4-23, se
ubican sobre la margen derecha del rio,
es decir, del lado opuesto al poblado
mencionado, mientras que la margen
izquierda esta conformada por placas
rocosas casi verticales, en las que re-
sulto infructuosa la busqueda de arte
rupestre. El estado de conservacion de
los soportes es bueno, y no se regis-
traron evidencias de actos vandalicos.
Los grabados rupestres se ejecutaron

con la técnica de percutido superficial,
sobre bloques de granodiorita de re-
gular y gran tamafo, que se encuen-
tran dispersos sobre una formacion de
conos aluviales y coluviales, con sec-
tores aterrazados, enlos cuales obser-
vamos recintos cerrados de bloques de
piedra de regular tamafio y sin cantear,
en asociacion espacial conlos petrogli-
fos. Entre los fragmentos de ceramica
observados en superficie, todos de
caracteristicas domesticas, pudimos
identificar parte de un desgranador.
Los primeros cinco soportes con
arte rupestre se localizan en el en-
torno de una pequefia elevacion que
se emplaza en las coordenadas 17L
762354E y 9079612N, a una altitud
de 680 m.s.n.m. Los petroglifos res-
tantes estan distribuidos a lo largo de
quebradillas y salientes transversales
al curso de agua, sobre las pendientes
suaves que presentan los conos alu-
viales y coluviales mencionados, y en
parte dentro de los campos de cultivo
de maiz. Los motivos plasmados son
de tendencia figurativa y no figurativa.
Del conjunto de las expresiones
mencionadas, destaca el soporte ro-
coso CRY-4-7 de gran tamano e incli-
nacion, que exhibe en la cara noreste
un motivo ornitomorfo grabado. Se
trata de un ave representada de frente
con las alas extendidas, que terminan
en tres prolongaciones subparalelas.
En cada una de las alas se grabo y su-
perpuso una cabeza antropomorfa
cuadrada, con los ojos redondos, boca
rectangular, y unalinea grabada que se
desprende de la porcion media del lado
inferior de la cara, atraviesa las alas
y se prolonga 6 cm sobre el espacio
plastico, una caracteristica que refuer-
za la identificacion de estas imagenes
como cabezas trofeo. El cuello, cabeza
y pico del ave estan representados de
perfil, y el ojo es cuadrado con la pupila
indicada. La cola tiene forma de abani-
co y permite observar las dos extremi-
dades inferiores rectas que terminan
en tres garras. También grabaron dos
lineas paralelas desde el sector dere-
cho del soporte, las que describen una
elipse que pasa por encima de la figura
del ave y se ubica por debajo del pico a
la altura del cuello, para terminar con-
formando la cabeza de una serpiente.

A laizquierda de laimagen y junto alas
patas y plumas de la cola, se grabd la
imagen de una cria ornitomorfa. Ade-
mas, por debajo de todo el conjunto
observamos motivos no figurativos
que estan bajo estudio. (Figura 12).
Este soporte reviste una gran im-
portancia en la comprension del uni-
verso simbolico de las sociedades que
estamos tratando, ya que debemos
considerar la posibilidad de que repre-
sente desde lo simbolico, un antece-
dente del motivo ornito-antropomorfo
comun a la cosmovision Moche.

PUEBLO INDIO - CRY-5

Al sitio arqueoldgico Pueblo Indio se
accede siguiendo la via que une Con-
dornada con la sierra sur de Carabam-
ba, en las coordenadas 9082318 N y
762698 E, alcanzando una altitud de
1391 m.s.n.m. El tnico petroglifo regis-
trado y documentado para el sitio es
CRY-5-1, y se ubica en el sector medio
del sendero de acceso al lugar. Se trata
de un bloque de granodiorita grabado
en la cara norte; es decir, que la repre-
sentacion visual esta orientada hacia
el sitio mencionado, y consiste en un
unico motivo antropomorfo ejecutado
de frente con la técnica de laincision. El
estado de conservacion del soporte es
bueno.

Una vez concluido el registro re-
sefiado, regresamos a la localidad de
Huacapongo para trasladarnos hasta
Susanga y reiniciar la busqueda, regis-
tro y documentacion de sitios con arte
rupestre, sobre la margen izquierda del
rio en cuestion.

EL MAIZAL - CRY-6

Este sitio se ubica en las coordena-
das 17L 0761230E y 9076579N a una
altitud de 516 m.s.n.m. Los soportes
CRY-6-1 a CRY-6-6 presentan una
sola cara grabada, tres con orientacion
noroeste, unaal oeste y las dos restan-
tes al sudeste y este respectivamente,
lo cualindicaintencionalidad enla elec-
cion del eje guia. Se trata de soportes
de granodiorita de regular tamano,
grabados en su mayoria con la técnica
de percutido superficial, que en un caso
esta apenas regularizado. Los motivos
mas frecuentes son geomeétricos, cir-
culos concentricos unidos por unalinea
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Figura 12. CRY-4-7, cara noreste, motivo ornitomorfo grabado

eimagenes serpentiformes y no figurativas. Obsérvese la
superposicion de motivos.

la superposicion de un motivo serpentiforme y otros no
figurativos.
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curva, circulo unido lateralmente, circu-
lo radiado, lineas paralelas ondulantes
y motivos no figurativos (Figura 13).
En cuanto al estado de conservacion,
solo CRY-6-1se encuentra en buenas
condiciones, CRY6-2 muestras claras
evidencias de actos vandalicos, y CRY-
6-3 a CRY-6-6 sufrieron exfoliaciones
multiples y fracturas. Por otra parte, no
observamos fragmenteria ceramica en
superficie.

LAS KUKAS - CRY-7

Esta concentracion de petroglifos
esta situada en las coordenadas 17L
0761756E y 9076880N, a una altitud
de 576 m.s.n.m. Se registraron y do-
cumentaron 16 soportes, CRY-7-1 a
CRY-7-16, que exhiben motivos figu-
rativos antropomorfos, zoomorfos, or-
nitomorfos y serpentiformes, asi como
imagenes no figurativas como cruces
y Sinvertida (Figura 14).

LA ENSENADA - CRY-8

Otro grupo de petroglifos esta ubi-
cado sobre la margen izquierda del
rio, en las coordenadas 17L 0761667E
y 9077596N, a una altitud de 577
m.s.n.m. El mismo guarda una direc-
cion sureste con relacion al sitio CRY-
3, ubicado en la margen derecha. Por
las descripciones que brindaron los
propietarios del terreno, sabemos que
el sector es conocido como "'La Ense-
nada", y se destaca por la presencia de
una gran roca a la cual los campesinos
llaman “la piedra grande”. Los soportes
estan dispersos dentro de los limites
de los campos de cultivo actuales, en
las proximidades de la gran roca men-
cionada. En el recorrido del sitio se
observo la existencia de plataformas
escalonadas que alcanzan los 40 cm.
de altura y rodean a la piedra grande
referida, también resulta notoriala pre-
sencia de algunas piedras dispuestas
a modo de base de estructuras, y es
probable que las mismas no fueran ex-
traidas del lugar debido al tamafio que
presentan. Los campesinos nos con-
firmaron que, debido a la expansion de
los campos de cultivo, varias de estas
plataformas fueron niveladas con la fi-
nalidad de aprovechar la conformacion
del terreno y su habilitacion para areas
de cultivos.

En las proximidades de la gran pie-
dra y plataformas escalonadas, se re-
gistro la existencia de cuatro soportes
rocosos de granodiorita, conteniendo
grabados rupestres. Los mismos se
encuentran aislados y situados a una
distancia promedio de 90 metros uno
del otro. La técnica de ejecucion de los
grabados es el percutido superficial.
Los motivos representados consisten
en cruces cuadradas, circulos concén-
tricos, circulos radiados, figuras antro-
pomorfas, en las que se destaca una
cabeza, y otras ornitomorfas y zoo-
morfas, tales como serpientes, peque-
fios roedores y zorros (Figura 15).

Cabe sefialar que los soportes ro-
cosos presentan un mal estado de
conservacion, con procesos de exfolia-
cion avanzados, que han resultado en
el desprendimiento de varios sectores
de la superficie de la roca ignea, afec-
tando, en parte, a las representaciones
visuales. Ademas, no se observaron
fragmentos de alfareria en superficie.

PETROGLIFOS DE SUSANGA

El poblado Menor de Susanga esta
ubicado sobre la margen izquierda del
rio Huacapongo, en direccion sur res-
pecto de la localidad de Caray, en las
coordenadas 9073658 N y 760046E,
a una altitud de 364 m.s.n.m. Los testi-
monios rupestres ubicados enlos alre-
dedores de esta localidad, se encuen-
tran distantes y aislados uno de otros.

PETROGLIFO DE CERRO
REDONDO - SSG-1

En Susanga, en el paraje conocido
como Cerro Redondo, identificamos
un unico soporte rocoso con grabados
rupestres, situado en las coordenadas
17L 763298E y 9074698N, a una al-
titud de 479 m.s.n.m. La prospeccion
del sitio permitié apreciar que el lugar
sufrio de fuertes acarreos aluviales,
por lo que resulté muy dificil la identifi-
cacion de estructuras. El soporte trata
de un bloque de granodiorita que pre-
senta una patina color rojizo oscuro,
y grabados rupestres en la cara este,
ejecutados con la técnica de raspado,
caracteristica que sumada a los fac-
tores erosivos actuantes en la zona,
contribuyeron a que los grabados sean
poco visibles en la actualidad (Figura
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Figura 16. SSG-1, cara este, escena compuesta por dos personajes antropomorfos.

16).Vale destacar que el soporte ele-
gido para la representacion de tres
personajes antropomorfos que, desde
lo iconografico, asignamos al perio-
do formativo, en particular a la tradi-
cion Cupisnique, presenta las mismas
caracteristicas que sefialamos para
soportes similares en el Alto de la Gui-
tarra (Castillo y Barrau 2014:317). La
intencionalidad en la eleccion es evi-
dente, se buscaron soportes alargados
de caras aplanadas, casi ortogonales y
de eje vertical ligeramente inclinado, en
los que se privilegio el eje horizontal en
la ejecucion de las composiciones.

Los motivos representados son tres,
una escena compuesta de dos perso-
najes antropomorfos de perfil ubica-
dos alaizquierda del espacio plastico, y
un unico personaje antropomorfo tam-
bien representado de perfil, situado ala
derecha y escasamente visible.

La cara grabada mira exactamente
hacia el paso entre los cerros que co-
nectan las localidades de Huasochu-
go y Huacapongo, de tal forma que al
realizar dicha travesia se lo visualiza
en forma inmediata junto al sendero,
como de seguro ocurrio en el pasado,
lo que nos lleva a considerar a este pe-
troglifo como un fuerte marcador de
poder y control territorial, a los que ya
nos referimos con anterioridad (Cas-
tillo y Barrau 2014:313). En este caso,
la conectividad del terreno alcanza a
Huasochugo, la cuenca del Chao vy el
camino real. Es mas, la carga simbolica
de los personajes representados sos-
tiene esta posicion, ya que la compo-
sicion mencionada es de dimensiones
considerables, originalidad y excepcio-

nalidad, se trata de una diarquia mas-
culina que porta mascaras y atributos
felinicos, todo un contexto de dualidad,
es decir, de oposicion y complemen-
tariedad, ya que el antropomorfo de la
derecha exhibe mandibula fuerte y los
colmillos propios de la fuerza-coraje
de los lideres comunitarios devenidos
en ancestros miticos (Hocquenghem
1983:58-74), mientras que el motivo
delaizquierda, la "'otra persona’ (Rost-
worowski 1986) también de mandibula
fuerte pero sin colmillos, se encuen-
tra en pleno trance de transformacion
chamanica, y porta una garra felinica
gue se corresponde con el complejo de
transformacion mencionado, asi como
un pico de ave emergente, que vincu-
lamos al vuelo chamanico, es decir que
reune el poder-saber de los chamanes
(Hocquenghem Ibid.). En sintesis, des-
de el arte rupestre sumamos evidencia
en torno a la dualidad como principio
organizador de estas sociedades, que
reconoce una trayectoria temporal no-
table (Burger y Salazar-Burger 1994).
Por ultimo, y en relacion a los atri-
butos de las mandibulas y la garra fe-
linica, cabe tener presente el hallazgo
realizado recientemente en una tum-
ba de la Huaca de la Luna, Trujillo. En
el ajuar respectivo se encontro, entre
otras ofrendas, mandibulas y garras
de felino. El conjunto lleva a suponer
a Santiago Uceda que se tratd de un
gobernante Mochica, que ubica al fi-
nal del periodo Moche, y estos rasgos
culturales llevan a los investigadores
a considerar que ‘formarian parte de
un atuendo hecho de piel de animal
y habria sido utilizado en ceremonias

de combate rituales.” (EI Comercio
11/7/2014). Este formidable hallazgo
aporta sustento a la interpretacion que
brindamos, y ademas constituye una
prueba irrefutable de la continuidad
temporal durante el periodo Moche
de rituales y practicas culturales que
rastreamos desde tiempos Cupisnique
(Castillo y Barrau 2014).

Por otra parte, no se observo frag-
menteria ceramica en superficie.

CERRO BLANCO - SSG-2

Con el nombre de Cerro Blanco se
conoce a una elevacion situada en las
coordenadas 9073769N y 761344E, a
una altitud promedio de 500 m.s.n.m.
El mismo se destaca por una colora-
cion blanquecina, que contrasta nota-
blemente con el relieve circundante. La
prospeccion determind que las aber-
turas y oquedades que se observan
a simple vista, se emplearon como
sepulturas y estan completamente
huaqueadas, con restos 0seos y frag-
menteria ceramica en superficie, que
por sus caracteristicas, asignamos a la
tradicion Huacapongo.

Los petroglifos se encuentran en la
margen izquierda del rio seco de Su-
sanga, en la parte baja de las laderas de
""Cerro Blanco", limitando con bloques
de canto rodado provenientes del lecho
delrio, los que se observan alolargo de
un sendero que los campesinos utilizan

Figura 17. SSG-2, cara superior, motivo zoomorfo.
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Figura 18. SSG-3, cara este, representacion zoomorfa.

en forma esporadica para acceder al
distrito de Huasochugo (Julcan, sierra
de La Libertad). Cabe destacar que la
acumulacion de estas rocas de lecho
de rio, en las proximidades de la via
mencionada, se debe a la intensidad
de los fenémenos hidroclimaticos es-
tacionales.

En las tareas de campo se registra-
ron y documentaron 59 soportes con
arte rupestre, tanto dentro como fuera
del area cultivada en la actualidad. Al-
gunos de los petroglifos se encuentran
asociados espacialmente a estructu-
ras abiertas, de esquinas redondea-
das y lados rectos de 23 m promedio
de longitud, delimitadas por piedras
grandes. Se trata de bloques de gra-
nodiorita que presentan una patina
rojiza oscura, casi marron, y grabados
realizados con la técnica de percutido
superficial, de tal forma que las ima-
genes resaltan. Los motivos represen-
tados comprenden aves con las alas
extendidas, cameélidos, lagartiformes y
antropomorfos, asi como imagenes no
figurativas (figs. 17). En general, el es-
tado de conservacion es bueno, salvo
algunos soportes que presentan exfo-
liaciones, y cabe consignar que a la fe-
cha no observamos actos vandalicos.

EL HORCON - SSG-3
El sitio esta ubicado a 1.2 km en di-
reccion sureste del poblado menor

de Susanga, en las coordenadas 17L
0761146E y 9072870N, a una altitud
de 391 m.s.n.m. Se trata de una que-
brada que presenta una conformacion
que evoca la silueta de una "V", razén
por la cual los campesinos la identi-
fican como el nombre de “Horcon de
Susanga'. Esta quebrada se distingue
por su extension, la captacion de agua
en temporadas de fenomenos hidrocli-
maticos, y por presentar en las inme-
diaciones de la entrada, una lengua de
terreno limitada por los campos de cul-
tivos, y un cauce de rio seco que corre
pegado al cerro, en el que se observan
evidencias de trabajos de captacion de
agua, a traveés de canales prehispani-
cos. En esta superficie, y en algunos
casos dentro de los terrenos de cul-
tivo actuales, se registraron y docu-
mentaron 43 soportes de granodiorita
con grabados rupestres. Asimismo, la
prospeccion del sitio arrojo la presencia
de fragmenteria ceramica, en particular
de piezas de cuello corto y expandido
de filiacion Huacapongo. El universo de
motivos representados incluye roe-
dores, lagartijas, felinos, aves, antro-
pomorfos y una cruz cuadrada con un
circulo en el centro. La técnica de eje-
cucion de los grabados es el percutido
superficial, y el estado de conservacion
delos soportes es, en general, bueno, y
solo algunos soportes presentan exfo-
liaciones (Figura 18).

COMENTARIOS Y
CONCLUSIONES

Este inventario del arte rupestre de
la cuenca del rio Viru es el resultado
del trabajo de campo y gabinete de un
equipo de investigacion interdiscipli-
nario, integrado por arqueologos, an-
tropologos y ecologos, que contaron
con el aporte ocasional de geologos y
cartografos, asi como de alumnos de la
carrera de Arqueologia de la Universi-
dad Nacional de Trujillo, que se rotaron
en las tareas de campo.

Los antecedentes en la investi-
gacion del arte rupestre de la cuenca
mencionada, sean los registros realiza-
dos por Castillo Benitez (Castillo 1996),
como las notas de campo de Max Diaz
Diaz (Diaz Diaz, m.s.), se constituye-
ron en los pilares fundamentales de la
revision de los sitios de Queneto, San
Juan y Cerro Murallas, que en esta pre-
sentacion se integraron en un corpus
general, ya que existe solucion de con-
tinuidad en los hallazgos, y que la divi-
sién mencionada es artificial.

Los sitios con arte rupestre en la
cuenca del rio Vird son sitios arqueo-
l6gicos, cuyo contexto permite en la
mayoria de la casos una aproximacion
cronoldgica, de tal forma que podemos
afirmar que en su conjunto, cubren el
periodo comprendido entre el arcaico
final, con la presencia documentada de
alfareria Guafiape, hasta el Horizonte
Tardio verificado tanto con la alfareria
Chimu-Inca observada en Queneto,
como en algunos de los motivos ru-
pestres grabados, y los cultivos en da-
mero verificados en ese lugar.

En la cuenca media alta de la cuen-
ca del rio Viru, los sitios con represen-
taciones rupestres se ubican tanto en
colinas y cerros, en los niveles mas al-
tos con relacion al piso del valle, como
en la vecindad de rios secos, consti-
tuyendo espacios escogidos y sacra-
lizados por las entidades socio-cul-
turales prehispanicas, que plasmaron
por este medio su universo simbolico.
La misma toponimia acompafia y sus-
tenta esta aseveracion, lo sagrado in-
terprenetraba la cosmovision andina,
y la comunicacién con el camaquen o
aliento vital de los cerros, piedras, ma-
nantiales, antepasados, y otros entes
revestidos de tal caracter, constituyo



un mandato que esta en Ila base del
intercambio simbdlico entre ambos
mundos; las practicas de oraculo, ri-
tos y ceremonias estaban destinadas
a poner en funcionamiento una reci-
procidad simbdlica, el invocar, comu-
nicarse, dar de comer, beber, y ofrecer
sacrificios a los antepasados miticos
o reales, y a las entidades cosmogo-
nicas, actividades que representaban
distintas facies de la expresion de una
gran necesidad de certidumbre/con-
trol sobre la existencia, bienestar y re-
produccion social del grupo frente aun
medio imprevisible.

Por otra parte, ya abordamos en
detalle las caracteristicas del petroglifo
SSG-1, que reviste caracteristicas ex-
cepcionales para la cuenca, es de neta
filiacion Cupisnique, y esta claramente
relacionado con el control territorial, Ia
carga simbolica de la escena integrada
por los dos personajes de poder, que

resumen las fuerza-coraje y el poder-
saber de los ancestros miticos, era de
extrema visibilidad para los que transi-
taban entre Huasochugo y Huacapon-
g0, toda una advertencia.

Respecto al petroglifo CRY-3-15,
gue exhibe un personaje antropo-or-
nitomorfo de apariencia esquelética,
sentado de perfil, que sostiene a una
figura antropomorfa de menor tama-
fo, proponemos que evoca a un ofi-
ciante/chaman, muy probablemente
relacionado al sacrificio de nifios. La
informacion que brindan los cronistas
sobre sacrificios de infantes, deja en-
trever que pudo tratarse de una cos-
tumbre arraigada desde épocas muy
tempranas, en que el sacrifico huma-
no, y en particular de nifios, estaba
destinado a aplacar las alteraciones
hidroclimaticas en beneficio de los
pobladores. De alli que se encuentren
estas representaciones en la parte

mas estrecha delos valles y en los ce-
rros; es decir, en las nacientes de las
aguas.
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CROQUIS DAVID CHIPPERFIELD
2006-2014
Aa, W
Editorial: EL CROQUIS
Precio: 5/360
Aio: 2014
Paginas: 630
Esta edicion especial de tapa dura es la
publicacion definitiva sobre el trabajo re-
ciente de David Chipperfield. Con mds de
40 proyectos, ademas de dos conversa-

(HIPPERFELD

ciones con Chipperfield (con Juan Antonio Cortés y Emilio Turion, res-
pectivamente) y ensayos criticos, el volumen compila alto perfil edificios
publicos junto menos conocidas obras privadas.

OPERATIVE DESIGN: A CATALOG Sy
OF SPATIAL VERBS LS
DiMari, Anthony / Yoo, Nora
Editorial: BIS PUBLISHERS
Precio:S/75
Aio: 2013 ‘
Paginas: 160
Laidea central de este proyecto es el uso }
de los verbos operativos como herra-
mientas para el disefio de espacio. Estos == |
verbos operativos Resumen La idea de la
formacion espacial a sus términos mds basicos, lo que permite un enfo-
que objetivo de crear las bases para el disefio espacial subjetiva.

LA FORMULA PARA UNA MEJOR

CIUDAD
Aa, W
Editorial: CAPECO
Precio: 5/330
Ano: 2015
Paginas: 276

“Este libro representa el resultado de la
gestion gremial en la Camara Peruana de
la Construccion (Capeco), entre 2009
20713, Llevamos adelante una accion gremial efectiva en beneficio de la
ciudady sus habitantes, que oriente a las autoridades correspondientes
y que permita alas empresas de desarrollo inmobiliario o de construccion
de infraestructura hacer un trabajo socialmente responsable y con una
adecuada rentabilidad. Para lograrlo decidimos proponer una vision de
futuro dela ciudad y su potencialidad para acelerar el desarrollo del pais y
de sus ciudadanos. Asi surgio el movimiento Una Mejor Ciudad Es Posible
[..] para alcanzar la vision de construir mejores ciudades, y que pueden
servir de guia para quienes aspiren a gobernar la ciudad y el pais, y tam-
bién para ciudadanos comunes y empresarios de la construccion que se
identifican con los ideales del movimiento Una Mejor Ciudad Es Posible™,
-Walter Piazza, expresidente de Capeco (2009-2011y 2011-2013).

Los libros de esta seccion, asi como la relacion de las ultimas revistas que se consignan, pueden adquirirse en
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BASES 1. TRANSFORMAR,
VINCULAR, OPERAR. BIANUARIO
ARQUITECTURA PUCP -
Aa, W
Editorial: PONTIFICIA UNIVERSIDAD
CATOLICA DEL PERU
Precio:S/90
Aio: 2016
Paginas: 316
Bases 1 propone una mirada transversal a
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Pontificia Universidad Ca-
tolica del Peru. Revisa los procesos ocurridos desde 2014 hasta 2015 -y
sus derivaciones generadas en 2016-, asi como organiza la produccion
de talleres, cursos y acontecimientos importantes en tres topicos: trans-
formaciones, vinculos y operaciones. El primero busca generar cambios
en una estructura, el segundo busca tejer lazos y relacionarse con otros
elementos, y eltercero busca intervenir localizadamente para lograr mo-
dificaciones estructurales o profundas.

BASES 1

(F—

JARDINOSOFIA. UNA HISTORIA
FILOSOFICA DE LOS JARDINES
Beruete, Santiago
Editorial: TURNER
Precio: S/175
Aiio: 2016
Paginas: 533
Desde los jardines colgantes de Babilonia
hasta los huertos ecoldgicos de las "gue-
rrillas urbanas”, el jardin ha sido un reflejo
delasociedad. Un viaje por los jardines de
los filésofos, los pensadores, los arquitec-
tos y los escritores de la historia. Impres-
cindible paralosinteresados enla historia delas ideas y en el concepto de
felicidad y buena vida a través de las civilizaciones.

BAMTIAG) BERUETE

SHOP ARCHITECTS.
OUT OF PRACTICE
Kimberly J. Holden
Editorial: THAMES & HUDSON
Precio: 5/220
Afio: 2012
Paginas: 432
Aqui estd la encuesta magnificamente
lustrada de uno de los estudios de arqui-
tectura mas importantes en el trabajo en
el mundo de hoy. SHoPR, una prominente firma de arquitectura con sede
en Nueva York, estd actualmente trabajando en numerosos proyectos
en todo el mundo. Este libro revela cémo SHoP logro tal éxito. La orga-
nizacion de este libro permitira a los lectores ver y entender mejor como
funcionan las empresas y estrategias de negocio, asi comao ideas para
mejorar sus propios proyectos de construccion.
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